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Carta dos Fdilores

Em Verso reverso controverso, Augusto
de ('.;un!ms ESCreveu que “a pe esia e uma
familia (iir-'.ll('!'h'-‘l de Iléilllll'ilg():& |n';u'|‘j;m{iu
no tempo e no espaco”. Em toda a sua ja
cinqiientenaria lrn‘je-lciriu como poela e
tradutor — seu primeiro livro, O rei
menos o retno, ¢ de 1951 — Augusto vem
se empenhando em estabelecer pontes
com/entre esses naufragos. Pontes tam-
bém entre o [:as.-;.'ulu e o futuro, |mi.~a sen
olhar criador se volta com o mesmo la-
lento para a tradicio e a novidade, para a
releitura de poetas classicos e modernos
e para a explora¢io/invengio de novos
suportes, numa poesia que enche os olhos
do leitor, rompendo a fronteira entre sig-
nificante e significado, fazendo as cores
dizerem tanto quanto os nomes. Com os
novos recursos oferecidos pela informati-
ca, Augusto vem realizando experiéncias
com a poesia digital, que une a cor, 0 som,
a palavra e o movimento, retomando de
certa forma o idedrio da poesia concreta,
com mais Vigor e rigor, ainda que isso
*desafine o coro dos contentes”.

Augusto de Campos vem tendo uma
acentuada participagao em atividades
relacionadas com as novas midias, apre-
sentando seus poemas em painéis
eletronicos, holografias, projecoes em
laser, animagoes computadorizadas e
eventos multidisciplinares. Mas também
no bom e velho papel, Augusto cria, re-
cria, transcria, Para ele a tradugio da poe-
sia ¢ “uma forma de aprendizado, de criti-
ca criativa e de conversa inteligente”,

Com o poeta americano e. e. cummings,

por exemplo, Augusto mantém um dialo-
go de mais de quatro décadas, que vem in-
seminando continuamente a sua propria
producio. Pound, Mallarmé e Maiakévski
sio outros interlocutores contumazes, to-
dos tendo em comum a conviegio de que
a poesia "¢ uma questao de forma, mas
também ¢ uma questio de alma”.

Por tudo isso, \ug‘usln tem recebido
repetidas homenagens. Primeiro foi a
exposicao Augusto de Campos — poe-
mas, publicacdes, manuscritos, videos
e gravacoes, realizada na Casa de
Rui Barbosa. Em seguida, o Prémio
Fundacio Biblioteca Nacional, que em
sua primeira edi¢ao foi concedido ao
poeta e seuiltimo livro, NAO poemas.
Por fim, este dossi¢ especial na Poesia
Sempre, que a exemplo da edicio ante-
rior, dedicada a Ferreira Gullar, traz uma
longa entrevista, textos de e sobre
Augusto e poemas inéditos,

Para os que pensam que a arte poética

esta exaurida, Augusto de Campos sen-

tencia: “Tudo esta dito. Tudo é infinito”,

L.uciano Trico &

Ana Cecrnia MarTins
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Com "Nao poemas, A uqusto de Campos ganha

o Premio Fundacao Biblioteca Nacional

Em 2004 foi instituido o Prémio Fundacdo
Biblioteca Nacional, no valor de 8o mil
reais, que passa a ser concedido ao autor
do melhor livro do ano, nas calegorias
romance, conlo ou poesia. O primeiro
vencedor foi o poeta, tradutor e ensaista
Augusto de ( ampos, um dos pais da poesia
concrela no Brasil e intelectual atuante
nos debales literdarios dos dltimos 50 anos.
Os jurados dessa primeira edicio do
Prémio FBN foram os membros do
Conselho de Literatura da Biblioteca
Nacional, composto por Arthur

Nestrovski, Bella Jozef, Flora Siissekind,
lvan Junqueira, José Mindlin, Luiz Costa
Lima, Silviano Santiago e Wander
Miranda, além do Coordenador Geral

do Livro e da Leitura, Luciano Trigo.
Augusto langou em 2003 o livro Nao
poemas, pela editora Perspectiva.

Nascido em Sao Paulo, em 1931,
Augusto publicou o seu primeiro livro de
poemas, O rei menos o reino, em
1951. No ano sequinte, com seu irmdo
Haroldo de Campos e Décio Pignatari, lan-
vou a revista literdria Noigandres, origem
do Grupo Noigandres que iniciou o
Movimento Internacional da Poesia
Concreta no Brasil. O sequndo niimero da
revista (1955) continha sua série de poemas
em cores Poetamenos, escritos em 1953,
considerados os primeiros cm»mpfus Consis-
tentes de poesia concreta no Brasil. O verso
e a sinlaxe convencional eram abandona-
dos, e as palavras rearranjadas em estrutu-
ras grafico-espaciais, algumas vezes im-
pressas em alé seis cores diferentes, sob

inspiracao da Klangbarbenmelodie fmelo-
dia de timbres), de Webern.

Em 1956, participou da organizagao da
Primeira Exposi¢cao Nacional de Arte
Concreta (Artes Pldsticas e Poesia), no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. Sua
obra veio a ser incluida, posteriormente,
em muitas mostras, bem como em antolo-
gias internacionais como as historicas
publicacoes Concrete Poetry: an
International Anthology (Londres, 1967) e
Anthology of Concrete Poetry, por Emmet
Williams (Nova York, 1965). A maioria dos
seus poemas acha-se reunida em Viva Vaia
(1979) e Despoesia (1994). Outras obras
importantes sao Poemébiles (1974) e Caixa
preta (1975), colecoes de poemas-objetos
em colaboragdo com o artista plastico e
designer Julio Plaza. Como tradutor
de poesia, Augusto especializou-se em re-
criar a obra de autores de vanguarda, co-
mo Ezra Pound, James Joyce, Gertrude
Stein, e.e. cummings e os russos
Maiakdvski e Khiicbnikov. Traduziu
também alguns dos grandes “inventores”
do passado: Arnaut Daniel e os trovadores
provengais, John Donne e os poelas mela-
Jisicos, Mallarmé e os simbolistas france-
ses. Uma primeira antologia de sua obra
traduldria, expandida depois em diversas
monografias, ¢ Verso reverso controverso
(1978). Algumas de suas iltimas publica-
¢oes nesse campo foram Rimbaud livre
(1992), Hopkins: A beleza dificil (1997) e
Coisas e anjos de Rilke (2001).

Augusto de Campos é também co-au-

tor de Teoria da poesia concreta, com



Haroldo de Campos e Décio Pignatart,

de 1965, e autor de outros livros tratando
de poesia de vanguarda e de invengdao,
como Poesia antipoesia antropofagia
(1978), O anticritico (1986),
Linguaviagem (1987), A margem da
margem (1989). Com Haroldo e Pignatari
lutou pela revalorizagdo da obra de
Oswald de Andrade, e também redesco-
briu a obra esquecida do poeta mara-
nhense Sousdndrade (1832-1902), em
Re/visio de Sousandrade (1964). Balanco
da Bossa (1968-1974) reuniu seus estudos
pioneiros sobre o Tropicalismo e a MPB,
assim como as suas inlervencoes no cam-
po da miisica contempordnea tratando de
Charles lves, Webern, Schoenberg e os
composilores brasileiros do grupo
“Musica Nova". Ensaios posteriores enfo-
cando a misica e a poesia de John Cage e
as obra radicais de Varése, Antheil,
Cowell, Nancarrow, Seelsi, Nono e
Ustvélskaia, entre outros, foram recolhi-
dos no livro Musica de invencio (1998).
A partir de 1980, Augusto intensifi-
cou os experimenlos com as novas midias,
apresentando seus poemas em luminosos,
videotextos, neon, hologramas e laser, ani-
magoes compuladorizadas e eventos mul-
timidia, abrangendo som e misica, como

a leitura plurivocal de “Cidade/city/cité”
(com Cid Campos,1987/1991). Seus poe-
mas hologrdficos (em cooperagdo com
M yses Baumstein) /Eu‘am incluidos nas
exposi¢oes Triluz (1986) e Idehologia
(1987). Um videoclipe do poema "0 pul-
sar”, com musica de Caetano Veloso, foi
produzido por ele em 1984. “Poema
Bomba” e “SOS”, com muisica de seu filho,
Cid Campos, foram animados em 1992.
Sua cooperagdo com Cid, iniciada em
1987, ficou registrada no CD Poesia é
risco (1995) e se desenvolveu no espetdcu-
lo de mesmo nome. Suas animacgaes digi-
tais, os “clip-poemas”, foram exibidas em

1997 numa instalacao em Sao Paulo.

Augusto de Campos.

Pdginas Sey: Haroldo de Camgw,
Dévio Pignatari e Augusto de Can

alianga pela vanguarda.
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lugusto de Campos e algumas de
suas referéncias fJoyee e Pound)

em foto de Décio Pignatari,



Além do limite do verso

José Carlos Prioste

.—lagu.\’m de ( 'um,(m.\' ndao ¢ um poela concrelista. Ib antes um poela revolucionado, ou

no dizer de Jodao Cabral de Melo Neto

aquele que faz uma “poesia de distinta liga de

aco”. Para uns, poesia limila-se ao verso. Para oulros, entretanto, hd a possibilidade do

inverso, do reverso, do controverso. A cristalizagdo da visao da obra deste poeta como

concretista decorre de uma perspectiva que concebe como poesia somente o limite do

verso. Se este nao acabou, como ;;mﬁ'li;m-run os concrelistas, apos a poesia conerela

Jamais seria o mesmo. Por mais que algumas restauragoes anddinas insistam na vincu-

lagdo do verso ao pardmelro tnico da temporalidade, o verso pds-concrelista incorpo-

rou a poiesis a rla‘pur'e'a!izug‘(fo como um signo. Este, entretanto, reveste-se, na poctica

augustiana, de um valor muito mais amplo que a mera valorizagdo do significante em

detrimento do significado. Neste lipo de poesia a concrel ude da palavra tem um peso

substantivo e t;f)j(’!im;. porque ar?zph'ﬂ a represenlagdo simbdlica para a (*.&;/E'ra do ico-

nico. A obra de Augusto de Campos ¢ uma relagao tensa entre a palavra e a imagem,

que se ('(Jr;[.{guru no espaco-ltempo em que a poesia, alravés de uma diversidade de su-

portes (livro, disco, video, t’umpu(rtdm: internet, holografia e o que mais se inventar)

incorpora novos dados ao jogo de signos.

5. Haroldo de Campos e Décio Pignalart
publicaram os primeiros livros pelo Clube
de Poesia ligado a geragao de 45. Vocé edi-
tow O rei menos o reino, em 1951, por con-
la prapria, iniciando uma trajetoria a
margem. Qual era a tua relagdo com o
Clube e com aquela geracao? Qual foi o
ponto de ruptura entre vocés e eles?
\UGEUSTO DE CAMPOS: Eserevendo a
propésito dos livros de Haroldo e Décio, O
auto do possesso ¢ 0 carrossel, ambos edi-
tados em 1950, em duas resenhas signifi-
‘ativamente intituladas fitmo e compasso
e Invencdo e convengao, Sérgio Buarque
de Holanda ji registrara as diferencas que

despontavam nesses primeiros livros en-

tre os seus autores e a Geragao de 43.
Eramos os trés associados do Clube de
Poesia, entao dirigido por Cassiano
Ricardo e dominado pela Geracao de 45,
mas frequientado por praticamente todos
os poetas vilidos de Sao Paulo com a par-
ticipagao assidua e polémica de Oswald de
Andrade. Eu e Haroldo nos reuniamos se-
manalmente com o Décio, desde fins de
48. Formavamos ja um grupo unido. E nao
nos afinivamos com o conservadorismo
da Geragao de 43, apesar de, como
Oswald, sermos amigos de alguns dos seus
mentores, como Péricles Eugénio da Silva
Ramos e Geraldo Vidigal e, mais do que

todos, de Mario da Silva Brito, que a rigor
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nao fazia parte do grupo de 45 (era tido
por eles como um outsider, um neo-mo-
dernista siderado pela figura de Oswald) e
que foi quem publicou o meu primeiro
poema, em 1948, num jornal de Sao Paulo.
Quando a dire¢io do Clube passou para
Menotti del Picchia, achamos que era a
gota d’agua e rompemos, Isso foi em j0.
Meu livro, que se tivéssemos permanecido
no Clube certamente seria editado por
ele, ficou prejudicado e s6 veio a sair em

51 financiado as nossas custas.

5 Nesse seu primeiro livro hd somente
um sonelto composto em decasstlabos que,
entretanto, terminam com um verso mar-
cado pela aliteragao anafGrico-anagramd-
lico-paronomdstica e reilerativa Amara
amara amara mar e amarga” que anlecipa
os jogos vocabulares concretistas. Como foi
a passagem do verso ainda determinado
por uma orlodoxia estélica para uma rela-
¢do inlersemiolica do signo verbal com ele-
menlos visuais e espaciais?”

\LGUSTO DE cAMPos: Ha alguns ou-
tros versos também, na mesma linha: “De
areia areia arena céu e areta’, “Solildrio
sem sol ou solo em guerra” e rupturas sin-
taticas como “A redondezas/ aromas alva
sedas flor?". Em 1950 ja tinhamos lido, en-
tre muitos outros, Pound, Eliot, Mallarmé,
Lautréamont, Pessoa, Si-Carneiro e Lorea,
além dos modernistas brasileiros.
Tinhamos um grande impulso experimen-
talista, que se agucou e se tornou mais se-
letivo, na medida em que nos propusemos,
0s trés, uma espécie de brainstorming,
com a pretensao “antropofagica” de sele-
cionarmos o que de mais inventivo havia
na poesia universal, até chegarmos ao “pai-
deuma-constelacio "maLLARME-POUND-
sover-cummings”, Co-influéneias: os pin-
tores do grupo “Ruptura”, liderados por

Waldemar Cordeiro, que ji conheciamos

Augusto com o compositor John Cage

em visita ao Brasil,

antes mas com o qual estreitamos relagoes
em 1932, 0 mesmo ano em que langamos a
revista Noigandres e descobrimos a musi-
ca de Webern, Schoenberg, Berg, Varése,
Cage, Boulez e Stockausen. As retrospecti-
vas do cinema de vanguarda assistidas na
Cinemateca de Sao Paulo. As Bienais. Tudo
isso bateu no verso como um raio, ou um

feixe de raios.

18- Poetamenos, de 1953, distingue-se
pela intertextualidade com a
Klangfarbenmelodie (melodia de timbres)
de Webern, em que vocé f'.ﬁ‘pf'f'gﬁr'a 0 vincu-
lo da poesia antes com a misica do que
com a literatura, como defendia Ezra
Pound. No entanto, paralela a essa inlerse-
mioticidade analégica aos procedimentos
musicais, hd o elemento pldstico e visual
determinante em sua obra. Como vocé si-
tuaria o trago da visualidade em sua poe-
sia além do “paideuma” composto por
Mallarmé, Joyce, Pound, Apollinaire e
cummings:’ (Juais seriam os aspeclos de-
terminantes das artes pldsticas no seu fa-
zer poético? Qual seria a inspiragdo prin-
cipal da sua concepgao poético-visual?
ALGUSTO DE CAMPOS: Através dos
pintores do grupo concretista vim a co-
nhecer as obras de Mondrian e Maléviteh,

que me fascinaram. Um grande impacto:




0s “mobiles” de Calder, exibidos na 2*
Bienal. O construtivismo russo me atraiu
l'll'lli[l), (“"]i’l‘"'f_l Nnos anos 3[) ]]l)“('“ se CO-
nhecesse dele, Balla, dentre os futuristas,
Kurt Schwitters, dentre os dadaistas. No
cinema, gracas a Cinemateca do Museu de
Arte Moderna, Eisenstein, de quem vie
revi todos os filmes entio encontravels,
mas também O Gabinete do Dr. Caligari e
0 expressionismo alemao, os filmes expe-
rimentais de Léger, René Clair, Fischinger
a Norman MacLaren, entre outros. E é cla-
ro que a obra, muito proxima, dos pro-
prios artistas visuais concretistas,
Cordeiro, Sacilotto, Mauricio Nogueira
Lima, Fejer, Charoux, Geraldo de Barros,
Fiaminghi. F as animadas discussoes so-
bre arte com eles, nos bares, clubes e ca-
sas. Foram homenageados por mim em al-
guns dos “profilogramas”. Duchamp -
outro grande impacto — s6 aconteceu pa-
ramim na década de 1960. Na de 1950,
nio se falava nele, nem se suspeitava que
Maria Martins, a escultora surrealista bra-
sileira, presente na 1* Bienal, fosse (ela,

nao a obra) a sua grande paixao.

’5: Quais seriam as contribuicoes das
obras de Oswald de Andrade e de Jodo
Cabral de Melo Neto para a concepgao da
Sua prdxis poetica? Vocé se consideraria
membro de uma Ordem dos Ladrilhado-
res, ou seja, daqueles que tratam a compo-
$i¢do poélica através de um fazer plane-
Jado em oposicdo a idéia de inspiracao ao
acaso, quiada pela di.s‘pusig-do animica do
eu lirico confessional? Vocé observaria
uma intersecdo entre as obras oswaldia-
nas e cabralinas e a sua?’

\CGUSTO DE CAMIPOS: Nenhum deles
influenciou diretamente a minha poesia
inicial, embora a consciéncia da impor-
tancia e precursao de ambos Ja fosse mui-

to nitida pela época do langamento da

poesia concreta: 0s poemas-minuto de
Oswald, a engenharia geometrizante de
Cabral. Mas as influéncias do “Lance de
dados”, de Mallarmé, do método ideogra-
mico de Pound, das palavras-valise de
Joyee, da atomizacio vocabular de e.e.
cummings, da musica de Webern e dos
boogie-woogies de Mondrian foram muito
mais pregnantes na minha poesia. E claro
que, sob os aspectos que vocé coloca em
sua pergunta, me sinto préximo de
Oswald e Cabral, em particular pela extre-
mada sintese do primeiro e pela coneisao
e precisao, pela recusa ao sentimentalis-
mo do segundo. Mas sou temperalmente
muito diferente dos dois: nao sou jocoso
como Oswald e, diversamente de Cabral,
sou extremamente sensivel 3 musica (4
miisica mais dissonante possivel, é verda-
de, o que talvez nos aproxime por ai) e
nao planejo previamente meus poemas
como ele ou os pré-organizo, a nao ser no
caso de poemas fasicos como NAO ou os
“clip-poemas”. Mesmo assim ¢ dificil defi-
nir até onde vai a organizacio e onde co-
meca o acaso. John Cage nos ensinou a
relativizar a importancia da predetermi-
nacio artistica. Depois dele, nao se pode
deixar de temperar a idéia de planejamen-
to com a da assimilacio do acaso. "Poesia,
uma espécie de matematica inspirada’, ja
nao dizia Pound? Ainda assim, espero ser

aceito na Ordem dos Ladrilhadores...

s Como vocé equacionaria a questao da
poesia concreta com a racionalidade
pragmalica da industrializacao acelerada
e do desenvolvimentismo otimista na
década de 19507

ALGUSTO DE CAMPOS: Ha algumas
coincidéncias. Mas acho mais importante
a massa de informacao cultural que o pe-
riodo de desenvolvimento industrial pro-

piciou — bienais, cinemateca, arquitetu-
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lugusto, Décio e Haroldo com revista Noigandres, em foto de fvan Cardoso, 1972,

ra moderna, ete. A poesia sempre teve um
caminho marginal, e vocé nao lé otimis-
Mo em nossos poemas pré-coneretos e
concretos da e‘iml';u acomecar de () rei
menos o reino. Diferentemente dos pinto-
res do Grupo Frente do Rio, os pintores
coneretos de Sio Paulo, sob a lideranca
de Cordeiro, tinham uma visada marxista,
e se confrontavam violentamente com
Ciceillo Matarazzo e as instituigoes (co-
mo a propria Bienal, cujos eritérios vi-
viam questionando). A nossa utopia tinha
raizes no construtivismo russo € na
Bauhaus. Um racionalismo sensivel que
visava a clareza de idéias, tanto estéticas

(uanto sociais. Fim suma, a nossa posigio,

como poetas e pintores, nao era de remar
a favor do vento, mas, ao contririo, contra
a maré, beneficiados pela distensao de-
mocratica do pos-guerra e pn-ln Novo sur-
to industrial que repercutia na difusio da
cultura. Mas n|ut'.~'li|:|mn||n sempre e con-
frontando-nos com um ambiente total-
mente hostil a virada de mesa artistica
lIll(‘ ||['|||)I]I1|l.’|lt1tl:¢ €11 |Il:l‘.~ii:l ¢ em artes
visuais. Basta ver a reacio irada contra
nés nos jornais da época, A histaria do
concretismo plistico em Sao Paulo nao
esta bem contada, toreida e maltratada,

como o foi, por uma critica bairrista e

facciosa, que |:ri\'i|n~ o1 a ||(|H|i'l'inl' dissi-

déncia neo-coneretista carioca sem co-



L
nhecer direito os pintores de Sio Paulo.

Sacilotto, por exemplo, operario metalir-

gico de Santo André, entao subirbio de

Sio Paulo, cujos relevos-esculturas meta-

licos foram feitos com sucata da fibrica.

Sua ])illilll'iljill ¢ pré-op nos anos 0. Um fer
“op operirio, ndo oportunista”, como digo .d

no poema dedicado a ele, Para nao falar | a
de Volpi, 0 maior pintor brasileiro, con- sem

creto ou ndo, que a critica internacional
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nao soube entender e valorizar até hoje.

s Uma das epigrafes de O rei menos o

reino, e para que poelas em lempo de Come;a
pobreza?” de Hilderlin, questiona a atua- de novo

cdo ffﬂ;)m’!u na sociedade. (\)m' considera-
Coes voce leria a fazer atualmente sobre a Cor
esta indagagao” Como situar a criagdo c ora

poéltica em um pats assolado por graves

problemas sociais como uma distribuicao a fl u r
de renda desiqual e o analfabetismo.? flora

VWWGESTO DE ¢ANPos: Num quadro o
de injusta distribuicao social, como o OoOIlr

Nosso, em que o lucro e o mercado sao 0s

°
motores da vida, os poetas sao os sem-ter- g u.l
‘a culturais, Pode um poeta viver de sua o rlr

poesia? Vivemos a margem, em “reser- (&
vas” culturais, tentando manter a duras ro'

Penas uma consciéneia artistica, lidos o qmor

apenas por outros poetas ou por alguns

)
raros amantes da [nwsi:l. num contexto mo.
“‘l!‘ill{]l'l()i|l|f‘|‘llll>ll|llllilr-iI‘I]HlIIIi]llmil‘ o ceu

para essa arte. Situacio parecida, s6 a da

°
misica contemporanea mais radical, ape- cal

sar de compositores como Stockhausen e a dor

Boulez terem conseguido se fazer ouvir

’ 0
Por uma minoria de massa inteligente. A dOI

poesia, especialmente a dos povos de lin-

Dossié Aug

guas menos conhecidas como a nossa,
tem dificuldades ainda maiores para pro-
jetar-se no cendrio internacional, onde,
No entanto, gracas as suas caracteristicas
iconicas e nao-verbais, a poesia concreta

brasileira encontrou grande rvlwrt‘usa;’m, Poema “Ferida” (2001), do livro Nao poemas,
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1’5o Emoig6r, com o poema “Greve’, vocé
assinala, muito mais que um mero discur-
s0 linear panfletdrio, a relagdo da poesia
com os fatores sociais alravés de uma
“subdivisao prismadtica da idéia”, em que
se valoriza antes a escrita como agdo do
que uma descricdao mimético-realista.
AVEGUSTO D cAavros: Idéias novas
nunca sio aceitas sem reacao. Da direita
Nao esperavamos nada. Mas a esquerda
decepeionou por alinhar-se com o “coro
dos contentes” do conservadorismo. Nao
sou, essencialmente, um poeta politico
como Maiakdvski ou Pound. No entanto,
os poemas que fiz, com sinceridade, nessa
area, como “Greve”, “Luxo”, “Plus-valia”,
“Cubagramma” e os “Poperetos’ partiam,
de fato, do pressuposto maiakovskiano
que aditamos pioneiramente ao plano-pi-
loto da poesia concrela: "nao pode haver
arte revolucionaria sem forma revolucio-
niria.” Recusavamo-nos a abrir mao das
conquistas de vanguarda. Haroldo ¢ eu
estudamos russo, tendo Boris
Schnaiderman como professor, para tra-
duzir Maiakévski com todas as suas in-
vencoes formais e revelar a sua face ver-
dadeira, oculta nas tradugoes chués que
aqui se apresentavam, sob o patrocinio
dos "esquerdofrénicos”, vertidas do espa-
nhol e do francés, sem nenhum cuidado
estético, como se o grande poeta fosse um
burocrata, um chefe de departamento de

pl'up:lg&tmlzl de Moscou e do stalinismo.

5 A sua obra, assim com a de Haroldo e
Décio, sempre provocou uma recepeao pu.’r?—
mica e tumultuada. Como vocé observa a
persisténcia dessa resisténcia renitente ao
trabalho de vocés tanlo pela critica, por
grande parte do piblico, assim como pelo
meio literdrio e académico?”

ALGESTO DE GAMPOS: Com mais de

meio-século de luta poética, me acostumei

a zerar aminha expectativa de recepeio
favoravel e vejo até com surpresa as mani-
festagoes de apreco ao meu trabalho que,
entre nds, comecaram a surgir nos tltimos
anos, e que culminaram com a exposi¢io
individual e com o lan¢camento do livro so-
bre o meu trabalho, sob o patrocinio da
(Casa de Rui Barbosa. A poesia concreta foi
uma proposta muito radical, que subita-
mente tornou anacronica a maior parte do
que se fazia em poesia e critica literdria

entre nés. Por isso nunca foi perdoada.

1’5 Voeé sempre sobreviveu como procu-
rador do Estado de Sao Paulo, tendo, por-
tanto, uma vivéncia com o colidiano mais
imediato e burocrdtico distante da idéia
da torre de marfim da poesia pura. Como
[foi lidar com essa fronteira entre a poesia
e a realidade colidiana da advocacia? Ha
um liame, um istmo enlre um universo e
oulro ou os limites de um obrigatoriamen-
le nao interferem na esfera oposta”
\LGESTO DI CAMPOS: Ingressei na
carreira de Procurador do Estado por con-
curso publico, em 1962. Estavam inscritos
1500 candidatos, que disputavam apenas
40 vagas, Isso sempre me deu muito orgu-
Iho, independéncia e autoridade, porque
entrei no servico piblico de maneira a
mais democratica, concorrendo com ou-
tros candidatos, todos advogados, sem pe-
dir favores a ninguém. O emprego salvou-
me a vida, pois como poeta nio poderia
sobreviver, ja entao casado e com dois fi-
Ihos pequenos, sem contar a circunstincia
afortunada de convivéneia num ambiente
de trabalho acolhedor e amigo. No periodo
da ditadura militar meu nome chegou a ser
inquirido sigilosamente pela comissao que
se instalou no Governo do Estado para
identificar os funcionarios ideologicamen-
te suspeitos. Mas meus superiores imedia-

tos me inocentaram nas informacoes que
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Poemas de Maiakovski, tradugao publicada em 1967,

prestaram i comissao, como anos depois
um deles me confidenciou. Afinal, na re-
vista lnvencdo w2, de 1962, eu publicara o
men“Cubagramma”. Em dezembro de
".I“ﬁ.linh:lv\|m.~'|nms “I’n|u-r|-!n.~'”1|;|
Galeria Atrium, no Centro de Sio Paulo. No
mesmo ano, organizada por Haroldo e por
mim, saira uma antologia critica da obra de
um entao desconhecido poeta maranhen-
se, Sousandrade, com énfase no conjunto
seuiril-ul|u|~<|<~nmui1|mnu_~at‘)i;;ﬁ’rrw de
Wall Street, Entre 1967 € 1968, eu publicara
com Haroldo e Boris Schnaiderman, anto-
logias de Maiakévski e da moderna poesia
russa contendo virios poemas politicos, a
iltima delas pela Editora Civilizagao
Brasileira, de Enio Silveira, muito visado
pelas autoridades militares. Freqiientd-
vamos os trés uma livraria de lingua russa,
talvez avinica do Brasil, de [ll'()l]l‘il‘{l:llli' de

um sr. Uspiénski (por ironia, russo “bran-

MAAKOBCKIIA

¢o”). que funcionava na tradicional Rua
Libero Badard, no Centro da eidade. La ad-
quirimos, entre outros livros, a preco vil, os
treze volumes encadernados das obras
completas de Maiakovski. A policia politica
|i1;uin|m| com a nossa festa — pos abaixo a
livraria, que acabou fechando as portas.
Além de tudo, eu ousara defender publica-
mente Caetano e Gil, mesmo ||l‘|mi_~i de
presos. No minimo um curriculo — hoje se

diria — “politicamente incorreto”...

it \u |llilllu-|li.|n|{| I}.‘ll'.‘l |lll|‘hi£| concrela
assequra-se “uma rt‘.\';nm.\'t.*fi!'f:'rfmfr' inte-
gral perante a linguagem, realismo total”.

Porém, paira uma imprecisdo: o ra!‘f;'r‘fn, 0
elemento J'r_‘/i’rwn‘fa.‘" subsumiria na for-
ma .(;rq'ﬁr'n-:’i.s'um":-rmm um dado inques-
tiondvel da relagdo aparentemente sequ-
ra enlre o signo e a coisa, sem alentar,
conludo, para o cardter lingiitstico inst-
tuido, convencional e arbitrdrio enlre es-
tes elementos?”

VGESTO DE v Peos: Diferentemen-
te da poesia “zaum” ou transmental dos fu-
turistas russos como Khliébnikov,
Khrutchonikh, ou liazd, ou dos posteriores
“letristas”, que buscaram criar uma poesia
de vocabulos inteiramente novos, no maxi-
mo sugestivos de um ou outro ja sedimen-
tado, a poesia concreta nunca pretendeu
desconstituir os significados pré-existentes
nem desreferenciar as palavras comuns em
contextos sem-sentido (caso dos “botoes
tenros” de Gertrude Stein e dos mais proxi-
mos language poets). A clareza e a objetivi-
dade eram alguns dos seus pressupostos. Na
poesia conereta, de fato, "uma rosa ¢ uma
rosa , como Iu'm'lunmu a mesma Gertrude.
Foi a relacio estrutural e sintitica entre as
palavras que os concretos buscaram modi-
ficar, adotando uma nova sintaxe grifico-
espacial e antecipando as fulminantes arti-

culagoes que as novas tecnologias irtam
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propiciar, algumas décadas dc-pt:is. entre o
verbal e o ndo-verbal, o espacial e o tempo-
ral. Claro que nessa desconstrucio sintiti-
co-estrutural, que envolvia também a di-
mensao microestrutural dos voeabulos,
surgiram combinatérias novas e inéditos
relacionamentos intra e intervocabulares.
Mas as formas vocabulares nio se alteraram
fundamentalmente e subjazem, como uma
“terra firma” a partir da qual se pode algar
voo. De “Tensao”, “Cidade” ou “Pulsar”, os
constituintes léxicos sio alé comuns, em-
bora amalgamados ou combinados em no-

vas situacoes estruturais e sintaticas,

'y Afinal, o verso acabou ou esgotou-se
uma pritica poélica enquanto uma con-

cepedo ritmica, rimica e métrica’ Quem

ainda faz poesia no Brasil e no mundo?

Encerrou-se o ciclo da vanguarda? Qual
o legado da poesia concreta?

ALGLESTO DE CAMPOS: O verso, tal co-
mo prulic:adn antes do “Lance de dados” e
das vanguardas do comeco do século, re-
processadas e sintetizadas pela poesia con-
creta no inicio da segunda metade do sécu-
lo, ¢ uma mina exaurida. Pode haver, aqui e
ali, algum tiltimo fildo a raspar do fundo da
mina, mas ¢ raro. De minha parte, prefiro
matar os residuos nostalgicos traduzindo os
mais inventivos dos seus mestres — até pa-
ra certificar-me de que ¢ initil refazer o
que o0s grandes jd fizeram com mais profi-
ciéneia e qualidade. Sem divida, o rigor
coneretista da “fase ortodoxa” foi um koan,
uma anedota exemplar, com a qual se mos-
trou que era possivel fazer poesia sem ver-
508, sem sintaxe, com uma so palawa eaté
sem palavras. Nao ¢ preciso nem possivel
repetir o koan todos os dias. Mas nao da pa-
ra voltar a fazer versinhos, como se nada ti-
vesse acontecido. E indispensivel redimen-
sionar o uso da palavra poética, ja agora, em

pleno deslanche do universo digital, no

(soft br‘i_Gh't: deep)
VeS near sta? calfﬁ'

€. . cummings

. Jopoemas -

O livro 1o poemas de e, e. cummings, de 1g96io.

qual ela tem que ser reciclada, curto-circui-
tada com a dimensio niao-verbal, as ima-
gens e o5 sons, chegando a ser interdiscipli-
nar, intertextual e muitas vezes interativa,
além de projetar-se em parametros mate-
riais mais amplos, que devem levar em con-
ta critérios de forma, cor, espaco e movi-
mento. Nao ha porque excluir o livro ou
oulros suportes matéricos e texturais, que
seguem o seu curso e até se beneficiam das
novas midias. O que ocorre ¢ a abertura ir-
reversivel para o universo virtual, em situa-
¢oes em que a palavra, potencializada em
todos os seus parametros, ji nao cabe no li-
vro. Quando cabe neste, ja nao ]Jl}l]l' sera
mesma. “Depois desse conhecimento, que
perdao?”, como diz uma linha de Eliot. Ha
sempre gente interessante fazendo poesia
interessante, & margem da maioria de gente
desinteressante que faz poesia desinteres-
sante, Nao acredito — é 6bvio — que toda a
poesia deva virar conereta ou experimental
para ser vilida. Nem tenho receitas para o

que vira. Mas o ecletismo predominante



Nas novas geragoes nao me entusiasma,
Parece-me uma solugio ficil demais, ¢ a
poesia ¢ uma arte dificil. Para mim, o ciclo
davanguarda nio se encerrou, nem se en-
cerrard, se se entender por \;m;_l;ll;lnla Ui
dislmsi:;{m permanente para experimentar
com as novas linguagens, ou se se entender
aarte — como queria John Cage, que ja-
mais renunciou i vanguarda — como uma
forma de agir nao apenas em funcio da ex-
pressao mas da mudanca de mentes ("not to
express but lo change oneself™). Nao me ca-
be dizer qual foi o legado da poesia concre-
ta. As geragoes que nos sucederam ¢ que
devem dizé-lo. Foi, tem sido, para mim,
quer eu queira quer nao, a luta da minha vi-

da. Se valeu ou nio, 0 tempo o dird.

520 poema Nio originariamente fora
publicado como um folheto datilografado e
grampeado, “xerogrdfico de fabricacao ca-
sewra”, diferentemente de obras anteriores
que se constituem por um apuro grdfico em
edicoes cuidadas. Qual o grau de importdn-
cia do suporte _f/rq‘/ir 0 para a sud pmwiu.—"
\UGESTO DE CAMPOS: l)su|mrh_~gr;iﬁ—
Cotem, evidentemente, grande importancia
no meu trabalho, até mesmo em minimos
detalhes, E possivel que se pense no poema
“Pulsar” sem as letras e signos com que foi
acabado? Na época, cheguei a compor todo
0 poema em “futura light” (ja acrescido de
“luas” e “estrelas”, substituindo os "o " e “¢”
“m pontos estratégicos), mas o resultado
nao me satisfez. Foi so (quando utilizei os
"|¢-tr;i:-ivl"1|is[u>1|i|1i]izm|nst'mn 0 nome
"fitff.{)' teeth” é que pude dar por finalizado o
Poema. Mais tarde descobri que esses “le-
traset” haviam sido criados pelo grande de-
signer Milton Glaser. Mais recentemente
vim a encontrar entre as fontes digitais
uma, muito semelhante, sob o nome de
“shark tooth” Quanto ao poema em série

Nao, que ¢ o meu tltimo datilograma, eu o

L
publiquei em 19go, ainda sob o impacto —

amargo da morte de Omar Guedes, o seri-
grafo com o t|ua| eu compusera o meu tlti-
mo conjunto de poemas — um requintado
album publicado em 1983, Quis fazer o poe-

ma [am]n|.~:il;|lmnnlt~ da maneira mais pobre

[:mm'\'vl. ¢ num formato minimo, o oposto
ao do dlbum, usando tio somente na capa o
mesmo “letraset” que estampara na capa do
album. Era, num private joke, o modo de eu
exorcizar o meu desgosto. Tinhamos, Omar
eeu,ja delineado um novo album, com os
meus profilogramas, dos quais ele s6 che-
gou a executar o profilograma P (1 )écio

Pignatari). E outros projetos, que se foram

]

por dgua abaixo... Agora, ao reunir no livro
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Nao a safra das producoes dos anos go, to-
das digitalizadas, coloquei o poema, ins-
erito num quadrado com as mesmas di-
mensoes, numa fonte digital muito
proxima dos tipos da minha maquina dati-
logrifica, centralizando-o num fundo ne-
gro. Foi a forma que encontrei para com-
palillilizzu' 0 espirito com que fizerao

poema com o formato do livro.

/s Observa-se desde Poetamenos uma
relacdo intersemiotica que se desdobra
atualmente em uma concepeao multimi-
dia que abarca misica, video, compulta-
dor e espeldculo. No entanto, raramente a
palavra ¢ eliminada ou o sentido ¢ eclip-

sado. Firma-se, entdo, a pu&u'rrz como o

fundamento estético do seu fazer poélico?

\LGLESTO DE CGAMPOS: Acho que ja
respondi basicamente a essa pergunta an-
teriormente. S6 me cabe reforcar o que
disse com a experiéncia de uma vintena de
apresentacoes do Poesia é risco, multimi-
dia com Cid Campos, na criacio musical, ¢
Walter Silveira na edicio de videos e sli-
des. A eliminacio do significado sempre
me pareceu uma facilidade menos convin-

cente, O “verhb” do “verbivocovisual”, na
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lugusto ao lado de Pawlo Leminski voltando a Sio Paulo apis a Semana Nacional

de Poesia de Ir.'nlr)rmu'dr.'. Belo Horizonte, 1963,

leitura dos poetas coneretos, indicava pre-
cisamente a presenca da palavra com sig-
nificado. Pareceu-nos mais dificil, mais
instigante, articular os trés niveis da pala-
vra. E claro que existem exce¢oes admira-
veis como a sonata pre-silibica de Kurt
Schwitters e outras obras dadaistas, ou
mais recentemente, certos textos de John
Cage, mas o que Velo ||(].~i—||.'|t|;i, o letrismo
e seus derivados, tem pouco interesse para
mim. Mesmo os poemas sem palavras co-
mo “Olho por olho” ou “Pentahexagrama
para John Cage” tém, embutida, uma men-

sagem a ser decodificada.

15 Na teoria fff:/f’r!rfftffr ;Jf’fr:.\‘ concrelistas
um dos pontos destacados referia-se a
“verbivocovisualidade”. O livro Nao ¢
acompanhado de um ( ‘D-Rom com o que
se denomina de “clip-poemas”. Configura-
se na virtualidade da informdtica o proje-

to concretista’

\VLGUSTO DE CAMPOS: Sem davida o
universo da informitica oferece condi-
¢oes ideais para quem deseja trabalhar
com a palavra em movimento e em novas
sintaxes espaciais. Por isso mesmo, ha
mais de 10 anos, em 19g1, quando pus as
maos num computador (e eu achava uma
Joia esse Mac Classic preto e branco e
com monitor de apenas g [m]v;_l;;uhls}, nao
fiz mais nada que ndo passasse pelo filtro
slig_{il;ll, fh'.\}nm'.\'iu foi, em gl'.’!lltlc' p.‘ll‘l(‘.
desde as capas, digitalizado por mim, ain-
da que contenha também poemas do pe-
riodo dos “letraset” ¢ mesmo alguns dos
meus tltimos datilogramas: os profilogra-
mas dedicados a Roland e Décio e “Chuva
obliqua de Maikévski”. Para ser pontual,
“Lunograma” e “Brinde” foram digitaliza-
dos por Arnaldo Antunes, numa época
em que eu nao dispunha ainda de compu-
tador, e “Poema bomba” foi extraido da

animagao produzida na USP, com a mi-



nha .Hlllil‘l‘\i,'\"‘-i(l. conforme indico nos creé-
ditos do livro. Na digitalizacio de
Bl hsmrsssinia problema com a im-
pressora de Arnaldo. A tinta sujou todo o
papel. Eu, que acompanhava de perto a
iml,,-.\ﬁ_\;ﬁ.,l atento as intervencoes do aca-
s0, dei como boa a copia borrada, depois
acrescida da linha “cansado de cancaes”,
que eu havia esquecido — segunda inter-
veneio do acaso — e (ue entra em nega-
tivo, como uma sombra, relativamente ao
resto do texto. No CD-Rom Clip.poemas
reuni as minhas principais animagées
pocticas feitas a partir da década de 199o0.
André Vallias — destacado valor da poe-
sia de linguagem digital, que domina co-
mo poucos ofereceu-se i_!\'('lll\l'l)ﬁ(llill‘lll(-
para resolver alguns problemas téenicos
das minhas animacoes, Trocamos dezenas
de e-mails ao l(m;_';n de um semestre.
Quando lanco um olhar para tras chego a
Pensar que o coneretismo |)rt'nlml‘i““ a
nova tecnologia dos textos digitais. Eo
que alirma o poeta e web-designer ameri-
cano, Kenneth Goldsmith, em seu site de
poesia www.ubu.com. E bom notar que os
precursores da arte digital entre nos fo-
ram o pintor Waldemar Cordeiro e o poe-
ta conereto Erthos Albino de Souza, um
dos dirigentes e o financiador da revista
Cédigo da Bahia,

IS Embora a negatividade aparente seja
Uma marca constituinte que se observa
em titulos de livros ou obras como Nao,
.'\ntil'rflil'n, Viva Vaia, ”l'h‘])()f‘.‘iiil. nao vi-
geria antes uma f‘umpfr*mr*n!ru‘idmfr‘ dos
Opostos em que se postula uma outra logi-
ca além da antitética’

VUGUSTO DE cAMPOS: Nio posso
negar minha negatividade. Ela talvez ex-
presse uma vontade de eriticar as con-
Vencoes vigentes e de marcar a minha

desidentificacio em relacio a elas. Sou,
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FPrimeira f'rﬁ(".‘}n e Viva Vaia, em 1979.

(quem sabe, “o leitor contra”, como esta
na dedicatéria de Agrestes de Joao
Cabral. Até contra mim mesmo. Dessa
exo e autocritica talvez resulte algo po-
sitivo. Mallarmé ressaltou a frase de
Montégut, segundo o qual “o poeta mo-
derno é antes de tudo um critico”, acres-
centando “eu s6 criei a minha obra por
eliminacdo”. E Valéry, respondendo aos
(que tentavam desqualificar a poesia
mallarmeana sob a pecha de esterilida-
de: “O trabalho severo em literatura se
manifesta e se opera por recusas. Pode-
se dizer que ele ¢ medido pelo nimero
de recusas” . Eu persigo a poesia sob o
signo dessa estética de recusas, que me
leva a uma produgao relativamente pe-
quena. Tento compensar-me dialogando
com os poetas que admiro atraveés das
traducdes e “intraducoes”, que ocupam

2/4 da minha atividade poética.
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_|_-)_|a|'1()—|;)i| olo par:
poesia concrela

Augusto de ( ampos, Deécio Pignatari, Haroldo de ( ampos

poesia concreta: produto de uma evolu-
¢ao eritica de formas. dando por encerra-
do o ciclo histérico do verso (unidade rit-
mico-formal), a poesia conereta comeca
por tomar conhecimento do espago gra-
fico como agente estrutural. espaco qua-
lificado: estrutura espacio-temporal, em
vez de desenvolvimento meramente tem-
poristico-temporal, em vez de desenvol-
vimento meramente temporistico-linear,
dai a importancia da déia de ideograma,
desde o seu sentido geral de sintaxe es-
pacial ou visual, até o seu sentido especi-
fico (fenollosa/pound) de método de
compor baseado na justaposicao direta-
analdgica, nao légico—discursiva — de
elementos: "il faut que notre intelligence
s'habitue a comprende synthético idéo-
{_!;r.'iplliqni‘lnl'nl au lieu de lel.’ll_\'lil'tl-lli.'-l-
cursivemente”(appollinaire). einsenstein:

i!]l‘l);_l;l'.'llllil e IIIl)Il'éIg('I[I‘

precursores: Mallarmé (un coup de

dés, 18g7): o primeiro salto qualitativo:
“subddivisions prismatiques de I'idée’;
espaco ("blanes”) e recursos |i||<|;;_'r';i|'i|'u_-a
como elementos substantivos da compo-
sicao. pnll|1|| (the cantos): método ideo-
gramico. joyce (ulisses e finnegans wake):
palavra-ideograma; interpenetragio

organica de tempo e espaco. cummings:

atomizacao de palavras, tipografia
fisiognomica: valorizacio expressionista
do espaco, apollinaire (calligrammes):
como visio, mais do que como realiza-
cao. futurismo, dadaismo: contribui¢oes
para a vida do problema. no brasil:
oswald de andrade (18go-1954): “em com-
primidos, minutos de poesia”. joao cabral
de melo neto (nagz2o)— engenheiro e a
psicologia da composicao mais anti-ode):
linguagem direta, economia e arquitetu-

ra funcional do verso.

poesia conerela: lensao de palavras-coi-
sas no espaco-tempo, estrutura dinamica:
multiplicidade de movimentos concomi-
tantes. também na musica — por defini-
¢ao, uma arte do tempo — intervém o
espaco (webern e seus seguidores: boulez
e stockhausen: musica conereta e eletro-
nica); nas artes visuais — espaciais,
por definicao — intervém o tempo
(mondrian e a série boogiewogie, max
bill; albers ¢ a ambivaléncia perceptiva;

arte conereta, em geral).

ideograma: apelo a comunicagio nao-
verbal. o poema conereto comunica a sua
|>|‘:’||>ri('| estrutura: estrutura-contendo. o
poema conereto ¢ um objeto em e por si

MESmo, nao umn inll"rp!'t-lt' de uhiulus ex-



teriores e/ou SENSACOes mais ou menos
subjetivas. seu material: a palavra (som,
forma visual, carga semantica). seu pro-
blema: um problema de fun¢oes-relacoes
desse material. fatores de proximidade e
semelhanca, psicologia de gestalt. ritmo:
forca relacional. o poema concreto, usan-
do o sistema fonético (digitos) e uma sin-
taxe analégica, cria uma area lingiiistica
especifica — "verbivocovisual™— que
participa das vantagens da comunicacao
nao-verbal, sem abdicar das virtualidades
da palavra, com o poema concreto ocorre
o fendmeno da metacomunicagio: coin-
cidéncia e simultaneidade da comunica-
¢ao verbal e ndo-verbal, com a nota de
que se trata de uma comunicacao de for-
mas, de uma estrutura-conteido, nao da

usual comunicagao de mensagens.

A poesia concreta visa ao minimo multi-
plo comum da linguagem, dai a sua ten-
'dén«_'ia a substantivacio e a verbificacao:
‘amoeda concreta da fala” (sapir). dai
suas afinidades com as chamadas “lin-
guas isolantes”(chinés): “quanto menos
gramatica exterior possui a lingua chine-
54, tanto mais gramatica interior lhe ¢
merente (humboldt via cassirer). o chi-
nés oferece um exemplo de sintaxe pura-
mente relacional baseada exclusivamen-
te na ordem das palavras (ver fenollosa,
sapir e cassirer),

a0 conflito de fundo-e-forma em busca
de identificacio chamamos de isomorfis-
Mo, paralelamente ao isomorfismo
fflndu-fnrmas. se desenvolve o isomor-
f'SmO espaco-tempo, que gera o movi-
mento. o isomorfismo num primeiro
mMomento da pragmatica poética concre-
?‘1' tende & fisognomia, a um movimento
Imitativo do real (motion); predomina a

forma organica e a fenomenologia da

composi¢ao, num estagio mais avancado,
o isomorfismo tende a resolver-se em
puro movimento estrutural (movement);
nesla fase, predomina a forma geomé-
trica e a matematica da composi¢ao

(racionalismo sensivel).

renunciando a disputa do "absoluto”, a
poesia concreta permanece no campo
magnético do relativo perene, cronomi-
crometragem do acaso, controle. ciber-
nética. 0 poema como um mecanismo,
regulando-se a si préprio: feedback”.

a comunica¢io mais rapida (implicito
um problema de funcionalidade e de es-
trutura) confere ao poema um valor posi-

tivo e guia a sua propria confeccao.

poesia conereta: uma responsabilidade
integral perante a linguagem. realismo
total. contra uma puesia de e.\'pr('ssﬁo.
subjetiva e hedonistica. criar problemas
exatos e resolvé-los em termos de lingua-
gem sensivel. uma arte geral da palavra.

o poema-produto:

objeto util.

post-scriptum 1961: “sem forma revolu-
cionaria nao ha arte revolucionaria”

(maiakdvski).

* publicado em Noigandres: n.4, Sio Paulo, 1958
(Campos, Augusto et alii, Teoria da poesia concreta,

Sio Paulo: Edigdes Invencio, 1965.)
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1931

Nasce na cidade de Sao Paulo, Augusto
Luis Browne de Campos, filho de Eurico
de Campos e Elvira Almeida Prado
Browne de Campos. Irmao mais novo de
Haroldo de Campos (Haroldo Eurico

Browne de Campos), nascido em 192q.

)

I (J f‘i S

Termina o curso secundario no Colégio
Sio Bento, onde estudou por nove anos.
Augusto publica no Jornal de Noticias de
Sao Paulo, em 27 de junho, 0 poema
“Fuga”. Conhece Décio Pignatari, cujo
poema “0 lobisomem”, Iallhiit‘atln no
Estado de Sao Paulo, lhe chama a atencao.
Haroldo de Campos conhece Décio
Pignatari na Faculdade de Direito ¢, junto
com Augusto, passam a encontrar-se na
residéncia dos Campos, no bairro de
Perdizes, e participam do Clube da Poesia,

liderado por poetas da Geragio de 45,

1949

Augusto ingressa na Faculdade de Direito
do Largo de Sao Francisco (USP), onde
estudam Haroldo e Décio, Publica na
Revista Brasileira de Poesia os poemas
“Canto do homem entre paredes” e
“Final”. Augusto, Haroldo e Décio conhe-
cem Oswald de Andrade por intermédio
de Mirio da Silva Brito.

AUGUSTO DE CAMPOS

O Rei Menos o Reino

[0
MALBOROR
1931

I (.)‘)( )

Augusto, Haroldo e Décio rompem com o
Clube da Poesia. Augusto escreve O rei
menos o reino — exceto a sexta parte, fei-
ta no ano seguinte. Compde ainda "0 sol
por natural”, “Canto primeiro e dltimo”,

“Didlogo a um” e “Dialogo a dois”.

1951

Primeira edi¢ao da Bienal Internacional
de Sio Paulo, promovida pelo Museu de
Arte Moderna. Augusto publica seu pri-
meiro livro de poesia, () rei menos o
reino, financiado por ele e por seu irmao
sob a rubrica ficticia Edicoes Maldoror,
Trabalha em poemas como “Ad augustum
per angusta” e "Quando eles se reimem”,

entre outros,



1952

Com Haroldo e Décio forma o grupo
Noigandres, que inicia o Movimento In-
ternacional da Poesia Concreta no Brasil,
e lanca em novembro a edi¢ao com 300
exemplares da revista-livro Notigandres,
palavra tomada de empréstimo do poeta
Arnault Daniel, significando algo proximo
de “afugentar o tédio”, Se aproxima das
composi¢oes de Anton Webern e dos mii-
sicos da Escola Livre de Musica criada por
Hans-Joachim Koellreutter. Inicia estu-
dos, com Augusto e Décio, das obras de
¢.¢. cummings, Ezra Pound, James Joyce e
Mallarmé, referéncias absolutas para o
projeto da poesia concreta. Conhece Lygia

Azeredo, carioca, estudante de Letras.

1953

Augusto forma-se na Faculdade de
Direito. Grupo Noigandres dd inicio a tro-
cade correspondéncia com Ezra Pound,
<!u0 0s chamava “Bright Brazilians, blas-
ting at bastards” (brilhantes brasileiros,
blasfemando os bastardos). Augusto ela-
b.ora Poetamenos. série de poemas que
circula em versio datilografada de até
Se€1s cores onde abandona o verso e a sin-
taxe convencional e inaugura os primvi-
ros exemplos consistentes de [10"5'ia
concreta no Brasil,

1954

rrupo Noigandres conhece Pierre Boulez
€M sua visita a Sao Paulo. Augusto casa-se
s L.‘."gia Azeredo. Por indicacao de
Mario da Silva Brito passa a trabalhar co-
Mo consultor literario da Editora Martins.

ECiE
955
“ancamento do segundo nimero da re-
Vista Noigandres, contendo
Poetamenos”, com tiragem de 100 exem-

plares. Em artigo publicado na revista

Forum niimero 3, Augusto lanca o termo
“poesia conereta”. No Festival Ars Nova,
Teatro de Arena, Sao Paulo, trés poemas
de Poetamenos sio apresentados a duas e
(uatro vozes sob regéncia de Diogo

Pacheco. Em mar¢o, Augusto publica no

Didrio de Sao Paulo, “Poesia estrutura” e
“Poema, ideograma”, primeiros artigos
que analisam "0 lance de dados” de
Mallarmé em relacio com a poética de
Apollinaire, Pound, Joyce, cammings.
Nasce o primeiro filho de Augusto,
Roland de Azeredo Campos, futuro fisi-
co-matematico e estudioso das relagoes
entre a poesia e as ciéncias modernas

(Arteciéncia. Editora Perspectiva, 2003)
-
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1950

Publicacio do terceiro nimero da revista
Noigandres, ja com a rubrica expressa
“poesia concreta” e incorporando ao
grupo o carioca Ronaldo Azeredo.
Augusto escreve 0s poemas “Tensao” e
“Terremoto”. Traduz e.e. cummings, com
quem inicia correspondéncia. Participa
da organizagao da Primeira Exposi¢do
Nacional de Arte Concreta (Artes Plasti-
cas e Poesia) montada no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo. Convidados por
Mirio Faustino, os irmdos Campos e
Décio comecam a colaborar no
Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil. Langam com o poeta sui¢o Eugen
Gomringer o Movimento Internacional

de Poesia Concreta.

1057

Exposi¢ao Nacional de Arte Concreta

¢ exibida no saguao do edificio do
Ministério da Educacio e Cultura (hoje
Palicio Gustavo Capanema), provocando
calorosos debates sobre o assunto

que chegam as primerias paginas dos

jornais. A revista O Cruzeiro publica
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extensa reportagem sobre os poelas da
exposiciao sob o titulo “0 Rock'n Roll da
poesia”. Os poetas Oliveira Bastos,
Ferreira Gullar e Reinaldo Jardim rom-
pem com o grupo Noigandres.

19506

Edicao do quarto nimero da revista
Noigandres contendo o Plano-piloto para
a poesia concreta, manifesto conjunto e
definitivo da poesia conereta. Os poemas
de Augusto “Sem um niimero”, “uma vez”
e “vida" sdo publicados na revista. Nasce o
segundo filho de Augusto, Cid Campos,
que ird trilhar o caminho da musica, fa-
zendo musicalizacio de diversos textos
do pai, tornando-se seu grande parceiro,
Ingressa no servico publico estadual, me-
diante servico piblico, na funcio de tée-

nico de administracio.

1959

Elaboraciao do Manifesto Neoconcereto.

Augusto escreve “Quadrado”, “Pluvial” e

“Flor de pele”.

I i) (u )
Mostra retrospectiva Arte Conereta no
Museu de Arte Moderna do Rio. Segunda

Exposicio Neoconereta no Palicio

Gustavo Capanema. Publicagio de Dez
poemas de e. e. cummings (Rio de Janeiro,
Servigo de Documentacio/MEC), tradu-
¢ao de Augusto aprovada pelo poeta
americano apos minuciosa correspon-
déncia, com capa de Geraldo de Barros e
Alexandre Wollner, e Cantares, de Fzra
Pound, traducio de Augusto, Haroldo e
Décio (Rio de Janeiro, Servigo de
Documentacio/MEC). Grupo Noigandres
une-se com Pedro Xisto, Edgard Braga,
Mario Chamie e Cassiano Ricardo for-
mando o grupo Invengio. Primeiros estu-
dos sobre o poeta maranhense
Sousandrade, precursor da poesia moder-

na, até¢ entao totalmente ('sque'(‘ic]n,

I ( ) (3 1

Augusto escreve “Greve” e se aproxima
de Boris Schnaiderman, professor de lin-
gua e literatura russa na Universidade de
Sao Paulo. Acrescenta-se ao Plano-piloto
para poesia concreta de 1958 um ps: “Sem
forma revoluciondria nio ha arte re-
volucionaria” (Maiakdvski).

1O 62

Publicacao do primeiro nimero da revis-
ta Invencao, que terd cinco niimeros até
1967. Lancamento da Antologia
Noigandres, quinto e iltimo nimero da
revista. Edicao do liveo Panaroma de
Finnegans Wake, com fragmentos do tra-
balho de James Joyce traduzido por
Augusto e Haroldo. Augusto da inicio aos
estudos sobre o poeta simbolista baiano
Pedro Kilkerry. Participa de concurso
publico e ingressa na carreira de

Procurador do Estado.



l g)(n‘;

Lancamento do nimero trés da revista
Invencao, contendo Manifesto Misica
Nova, Realizacio dos eventos ligados
a0 grupo: Festival de Misica Nova,

em Santos, e a Semana Nacional de
Poesia de Vanguarda, em Minas Gerais.
Augusto compoe “Luxo”, "Acaso” e
“Gidade /city/cité”. Comeca a estudar
Fisso no curso livee de russo da
Universidade de Sio Paulo, tendo Boris
Schnaiderman como professor.

|{)(3/|

L‘"'S‘-’ilm.'mo de Re/visdo de Sousdandrade,

de Augusto e Haroldo de Campos, com
“Ulahuragﬁu de Luiz Costa Lima e Erthos
Albino de Souza (Sao Paulo, Edicoes
Invengao), Edi¢io de Invengdo nimero 4,

dedicada a Oswald de Andrade. Os poetas
José p;

O Times !,!.If’!‘(tf:'_\f Supplement publica,

wilo Paes, Sebastiao Uchoa Leite e

). . i
dl.ll{) Ll'l‘[ll[lb‘kl somame-se ao gl‘lll)(h

Nos niimeros de agosto e setembro, poe-
llllflh' de alguns integrantes do Grupo
i\"'”ll'-{ilnl.l res. De Augusto, o Brazilian
Football”, escrito em inglés, denuncia as
[l.l‘lb'{‘-}l‘!i da ditadura. Apresenta em expo-
S1¢a0 na Galeria Atrium, em Sio Paulo,

S€us “poemas poperetos”.

.4
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Publicacao de Teoria da poesia concreta
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(textos eriticos ¢ manifestos 1950-60)
por Augusto, Haroldo e Décio (Edi¢oes
Invencao), obra de referéncia absoluta
sobre o movimento concretista no
Brasil. Fundacao do Grupo Rex, em

Sao Paulo, com Wesley Duke Lee,
Nelson Leirner, Geraldo de Barros, entre
outros artistas. Compoe o popereto
“Psiu!”, satirizando os atos institucionais.
No centro do cartaz, de forma circular,

a frase: “Saber viver, saber ser preso, sa-

ber ser solto”,

lg)(BG

Augusto da inicio a série “Profilogramas”.

5
19b7

Publicacio de Poemas de Maiakovski,
tradu¢io de Augusto, Haroldo e Boris
Schnaiderman (Rio de Janeiro, Tempo
Brasileiro) e Poesia russa moderna

(Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira).
Publicacio de Linguaviagem, edicao
limitada de 100 exemplares, com design
de Philip Steadman (Brighton,
Inglaterra). A publicacio inglesa da pri-

meira antologia internacional de poesia
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concreta (Conerete poetry: an internacio-
nal anthology), organizada por Stephen
Bann, da significativo destaque para a

producio brasileira,

1) O3S

Com Brasil Rocha Brito, Julio Medaglia e
Gilberto Mendes, Augusto publica
Balango da Bossa (Editora Perspectiva).
Com Haroldo de Campos publica
Traduzir e trovar (Editora Papyrus). Com
Haroldo de Campos ¢ convidado, como
escritor visitante, para uma série de pa-
lestras sobre poesia conereta nas univer-
sidades do Texas em Austin, de Indiana,

Bloomington, Madison e Nova York.

1969

Augusto escreve apresentagao da contra-

capa do primeiro LP dos Novos Baianos £

Jferro na boneca. Objetos, de Julio Plaza,
inclui como introduciao os primeiros
“poemdébiles” de Augusto, inscritos sobre
as formas maéveis tridimensionais do ar-
tista espanhol, que passa a residir defini-

tivamente no Brasil.

1970

Edita Equivocdbulos, em tiragem pequena,
a edicao brasileira de Linguaviagem ¢
Mallarmagem. Com Haroldo e Pedro Xisto
lanca Guimardes Rosa em trés dimensaes.
(Sao Paulo, Secretaria de Cultura), Em
Relvisao de Kilkerry, também lancado pela
Secretaria de Cultura de Sao Paulo, con-
tando com pesquisa de Erthos Albino de
Souza, é reunido o conjunto de textos
encontrados do poeta baiano, que jamais

fora publicado em livro.

1971

Publicacao de € 'r:fftfram'.s'r'upn (Sao Paulo,
Edicoes Invencio). Leciona na
Universidade do Texas em Austin como

professor convidado.

I ( ) 7 2
Produz seu poema-ideograma “Viva
Vaia™, o qual dedica a Caetano Veloso em

exilio na Inglaterra.

173

Reedicao de Poetamenos, acompanhado
do poema “Viva Vaia", em versao de poe-
ma-objeto, trabalhos financiados por
Erthos Albino de Souza. Com Tom Zé

compoe Cademar.
T — "

'AUGUSTO DE CAMPOS  JULIO PLAZA

POEMORN\XS

1974

Augusto da inicio a suas intraducoes,
(ue vieram a constituir parte importante
de sua obra. Lancamento de Poemdbiles
(Sao Paulo, Edicoes dos Autores),

em parceria com o artista plastico es-

panhol Julio Plaza.

O7R/

LTS

Edicao de Caixa preta com série de
Inu'lllil—nljjl'lus de .f\llglls!() e de t)||_j|‘l<|.-'-
de Julio Plaza (Sao Paulo, Edi¢coes

dos Autores).



1976

Publicacio de Reduchamp, com textos de
Augusto recortado em linhas livres (o que
chamaria mais tarde"prosa porosa”) e
“iconogramas” de Julio Plaza. (Sio Paulo,

l‘l(|it;ﬁ|’5 ST.R.LP).

1977

Augusto faz versdes de composicoes de
Duke Ellington e outras do repertorio de
Billie Holiday para o disco Caras & Bocas.
de Gal Costa. Em forma de poema-cartaz,
edigdo do autor, Augusto edita a tradugao

de The Byger (O Tygre), de William Blake.

-0
1978
p“bli('ag‘.’io de dois livros de ensaio:
Poesiq, anlipoesia, antropofagia e Verso
reverso controverso, este tiltimo uma an-
tologia de sua obra tradutéria. Edicio de
Jokn Donne, o dom e a danacdo
“'lﬂriatlépuiis. Editora Noa Noa) e
Mallarme (Sao Paulo, Perspectiva), com
Haroldo e Décio Pignatari.

1979

cunindo sua obra poética de 1949 a
1979, Viva Vaia é editado (Sio Paulo,
Duas Cidades) acompanhado de CD com

Poemas gravados por Caetano Veloso.

Lanca 2o poemfa)s de e. e cummings
(Florianépolis, Editora Noa Noa). Recebe
prémio Jabuti de Tradugao de Obra

I.ill'l'iil‘i{] [l(]l‘ Verso reverso controverso.

19 SO

Com José Paulo Paes traduz ABC da lite-
ratura, de Ezra Pound (Sio Paulo, Ed.
Cultrix). Intensifica os experimentos com
novas midias, como poemas-luminosos,
videotextos, hologramas, laser e anima-

¢oes computadorizadas,

1981

(11_."!1[16('. 05 poemas “Pessoa” e “Pé do
cosmo”. Recria o poema “Pulsar”, com-
posto letra a letra numa estagao da
Integraph, depois passado para video pelo
grupo Olhar Eletronico e sincronizado

com musica de Caetano.

1982

l‘l}l:li:.‘nq.’m de Pagu: vida-obra, biografia
da musa do movimento antropofagico,
Patricia Galvao (Brasiliense). O poema
“Quasar” é projetado na Avenida
Anhangabati, no evento Arte Acesa, com

curadoria de Julio Plaza.

)
1953
Edicao de Poesia de Ezra Pound, versao
ampliada de Cantares, 1960, com tradu-
¢oes de Augusto, Haroldo de Campos,
Décio Pignatari, Mario Faustino, José

Lino Griinewald.

1084

l-’llbli(:a(;io de Paul Valéry: a serpente e o
pensar. “Pulsar”, “primeiro videoclipe de
alta poética” é uprcsvntadu na mostra
Level 5, organizada por José Wagner

(arcia e Mario Ramiro.
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0 livro Expoemas retine producao recente
de Augusto, 1980-1985. (Sao Paulo,
Entretempo). Joao Cabral de Melo Neto

Po)

dedica seu livro Agrestes a Augusto. O
compositor John Cage visita o Brasil. Julio
Plaza realiza os video-textos “Luxo” e
“Pluvial”. Publicacio de “Pés-tudo” no su-
plemento literdrio da Folha de Sdo Paulo,

Folhetim, com grande repercussio.

| ( ’ (\} ()

Lanca () anticritico (Siao Paulo,
Companhia das Letras) e 7o poem(a)s de
e, e. cummings. Participa da exposi¢io
Triluz no Museu da Imagem e do Som de

Sio Paulo.

I IJ t\) 7

.'\I.)l'!'.\'l'llhl na 19" Bienal Internacional de
Sao Paulo *Cidade/city/cité”. Inicia cola-
boracao com seu filho, o misico Cid
Campos. Publica Linguaviagem (Cia. das

Letras), com projeto grafico seu.

] ]
| ()d\ S
Stockhausen visita o Brasil. Augusto com-

poe “Naomevendo”, inserido na capa do li-

vro A margem da margem (Cia. das Letras).

I ( ) i\, ()
Os poemas “Risco” e “Rever” sao Ill'lljl’léi'

dos a laser na Avenida Paulista.

1990
Publicacio do poema-xerox “Nao”, em

edicao do autor,

1991

Exibicao de "Cidade/city/cité” na Avenida
Paulista pelos cem anos da rua, em dis-
play luminoso com versiao sonora dirigida

por Cid Campos.

1) 2

Na Escola Politéenica da Universidade de
Sﬁll [‘{IIII() 1'1'.’|Ii?..’| 0s \'itii‘:ll'lil).‘i Iill.‘i ]H)l'-
mas SOS ¢ Bomba, com musica de Cid
Campos. Com Arnaldo Antunes produz
ilustragoes graficas computadorizadas
para o livro Rimbaud livre (Sao Paulo,
Perspectiva), coletanea de suas tradugoes

do poeta francés,

1993

Evento em comemoracgio aos 30 anos da
Semana Nacional de Poesia de Vanguarda
retine em Belo Horizonte integrantes dos
antigos grupos Noigandres e Tendéncia,
entre eles Augusto, Haroldo, Décio e

Livio Tragtenberg,

1994

\o lado de Cid Campos realiza as perfor-
mances “verbivocovisuais” (poesia-som-
miusica-slide-video) nos Estados Unidos.
Publica Despoesia (Sao Paulo,
Perspectiva), reunindo sua produgao en-
tre 1979 ¢ 1993, ¢ a traducio Rilke: poesia-
coisa (Rio de Janeiro, Imago). Antologia
bilingiie ¢ lan¢ada em Buenos Aires sob

coordenacio de Gonzalo Aguilar.
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Lancamento do CD-livro Poesia é risco,
em colaboragio com Cid Campos, espé-
cie de antologia poético-musical. Augusto
e Cid desenvolvem espetaculo de mesmo
nome reunindo poesia, musica e imagem
e apresentado em diversas eidades do
Brasil e exterjor.

|(){J()

Augusto elabora em seu computador
pessoal uma série de animacées digitais.
(

Ia, entre outros trabalhos

Criptocardiograma”.

1QQ7

Et‘li)g‘"ljt;{k' Hopkins: ficil (Sa
d opkins: a beleza dificil (Sio

Paulo, Perspectiva) e Os sertoes dos

(.'ﬂmpos. com Haroldo (Rio de Janeiro,

Sette Letras).

L Q
1993
pllbli(‘a(;{in de Musica de Invengdo (Sao
Paulo, Perspectiva), reunindo ensaios so-
bre musica e poesia de John Cage e obras

de compositores como Varese.

1999

A convite de Caetano Veloso, participa de
apresentacoes de Carte Blanche a
Caetano Veloso, versio francesa do multi-
midia Poesia ¢ risco, na Cité de la
MU-‘%iquo, em Paris, Realizagio do filme
Hi-fi de Ivan Cardoso, com roteiro de
’%Ugllslu de Campos e musica de Cid
(‘aml’ﬁﬁ, uma pequena histéria do movi-
mento concretista. Langamento do site
de ;'\ugu.k_‘.lo de Campos

v I /
YWw.uol.com.br/augustodecampos.

Ll

2000

Augusto realiza diversas animagoes de
Poemas seus para a web. Morrem Erthos
Albino de Souza e José Lino Griinewald.

2001

Aposentadoria no servigo piblico.
Publica Coisas e anjos de Rilke (Sao
Paulo, Perspectiva) e produz novas ani-
macoes digitais. Sai a terceira e mais
completa edigao de Viva Vaia (Atelié
Editorial). Primeiro CD solo de Cid
Campos, No lago do olho, com projeto
grafico de Augusto e participacoes das

vozes de Décio, Haroldo e ;'&u;_';l.iﬁtu.

2002
Lanca na Franca Anthologie
(France, Ed. Al Dante), com preficio, or-

- despoesia

ganizagao e traducdes de Jacques

Donguy. Participa de exposicao no Centre
gu) (

dArt Contemporaine de Basse

Normandie, Franga.

2002

&)
Morrem Haroldo de Campos e Julio
Plaza. Publicacio de Ndo poemas, com
CD de “clip-poemas” (Sao Paulo,
Perspectiva), contendo sua produgao poé-
tica apés Despoesia. Publica ainda
Invengao: de Arnaut e Raimbaut a Dante

e Cavalcanti (Sio Paulo, Editora Arx).

200 1

No Rio, a Fundacio Casa de Rui Barbosa
produz exposi¢ao apresentando panora-
ma sobre Augusto de Campos, coordena-
da por Flora Siissekind e Jilio Castanon
Guimaries, também responsaveis pela
organizacio do livro de ensaios Sobre
Augusto de Campos (Casa de Rui
Barbosa/7 Letras). Ndo poemas rece be
prémio de Livro do Ano, concedido pela

Fundacio Biblioteca Nacional.
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Trecho da traducdo de “The f_\'ltff'!'“.
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() paradoxo na p()esia

s

de .,f"\l.l_gl_lSl(') de '_Jz-un'li)()s

Cristina Monteiro de Castro Pereira

.\'luiloj;i se falou — e, ainda hoje, ouvimos
ecos desgastados das mesmas palavras
sobre o fato de a Poesia Conereta ter aber-
10 as portas para um beco sem saida. O lu-
gar-comum, espantosamente (espanto ou
tédio?), se repete, de tempos em tempos,
l.‘fnnu um velho disco arranhado, que in-
siste: “forma vazia, impasse, alienacao”.
O'movimento da poesia concreta surge
nadécada de 1950. Em ambito nacional, a
poca da construcio de Brasilia. Em Sio

I

trial fomentam idéias em artistas e intelec-

), ; .
aulo, as artes plisticas e o desenho indus-

tuais a partir de uma especial movimenta-
(,."an nos museus da cidade, Augusto de
(:ﬂlnpog. Décio Pignatari e Haroldo de
Campos eriam o grupo Noigandres e afir-
am sua proposta de uma nova poesia: 0
poema concreto é um objeto em e por st mes-
m.u. nAo um intérprete de o & jelos ex PR
e/ou Sensacoes mais ou menos subjetivas'.
Afastam-se da idéia da poesia como
meio de l.'N]Jl‘t'Sﬁﬁn‘ veiculo para ""gﬂjil'
mentos politicos, religiosos ou pessoais.
0 Poema é um objeto em e por SLmesmo.

P;

()5 s -
s bons entendedores sio raros. Os poe-
t

ra bom entendedor, meia palavra... Mas,

48 carregam até hoje — quando hd muito

1 CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS. 1987: 156-157.

nio formam mais um grupo — o velho
estigma de “alienados” e de “formalistas”.
Nem uma frase inteira de Maiakdvski foi

capaz de amenizar o mal entendido: sem

forma revoluciondria ndo hd arte revolu-

ciondria, dizia o poeta russo.
Desdobremos, entio, as meias palavras
— ¢ até a frase inteira — em uma tentati-
va nao de mudar opinides calcificadas,
mas de, quem sabe, clarear o caminho pa-
ra que novas geragoes tenham a possibili-
dade de tirar suas proprias conclusées.
Edgar Allan Poe ji apontava, em seu
Filosofia da composi¢do, para a importan-
cia da construcao cuidadosa de uma estru-
tura formal com o intuito de provocar o
efeito desejado na recepeio. Ezra Pound
(-xpli{'i[ml: poesia é Dichten, condensare,
uma montagem ideogramica, prisma de
idéias — como também queria Mallarmé.
Entre muitas outras, temos af algumas das
leituras do entdo grupo Noigandres, que,
absolutamente “antenados” — afinal, os
arlistas sdo as antenas da raca, ja dizia
Pound — com seu tempo, devoram antro-
pofagicamente a poética desses autores,
enquanto acrescentam a ela pitadas gros-
sas do presente para criar a poesia concre-
ta. Temos entdo uma poesia ideogramica,
condensada, potencializada na forma:

uma montagem “verbivocovisual”,
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Anti-discursiva, claro. A proposta ¢ jus-
tamente a condensaciio, a combinagio per-
feita de elementos que, ao serem tocados
pelo olhar do receptor, possam explodir co-
mo uma bomba sobre ele. Uma poesia que
age de forma a produzir um efeito imedia-
to, proprio ao “ndo-tempo” exato que a
maioria das pessoas, na metade do século
XX, dispensavam a leitura de poemas,

Augusto de Campos publica, em 1986,
seu Poema Bomba na contracapa do ca-
derno literario “Folhetim”, n® 565, editado

|>t'lnjnrnu| Folha de Sao Paulo:

b
P
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0 poema de Augusto, bem posterior a
época do grupo Noigandres, ajuda a re-
pensar a questao. De acordo com as pre-
missas da poesia concreta, 0 poema é
construido como um ideograma, uma
montagem em que cada fragmento (o
verbal, o vocal e o visual — ou, em termos
poundianos: a logopéia, a melopéia e a fa-
nopéia) ¢é trabalhado individualmente e
possui uma carga especifica de poténcia
poética. Nio sio apenas adicionados uns
aos outros, mas articulados. E a relagio
do som, do aspecto visual e do jogo pro-
duzido pelas palavras no intelecto que
formam — e reformam — o poema como
um todo. Induzem o ideograma chinés a
funcionar na légica ocidental — no ins-
tantaneo da propaganda.

Mera forma? Destruigio da poesia?
Ou uma nova linguagem, um design da
linguagem (Décio Pignatari), sintonia da

poesia com seu tempo? Diluicio da pala-
vra? Ou sua potencializa¢io?

As palavras: "poesia” e “homba” sio es-
pacializadas na folha de papel de modo a
nos remeter a estilhacos, ao efeito do ob-
jeto bomba. A utilizacio de duas palavras,
a primeira vista, tao divergentes, um qua-
Se-0X1moro, provoca um estranhamento
que, imediatamente denota (|uc-:-'.liuna-
mentos no receptor. Nao € a proliferacao
de palavras que falari ao leitor: neste poe-
ma, o choque da relacio induzida pelo
uso de dois e apenas dois voeabulos ¢ ca-
paz de provocar, na recepeao, a criagao de
um universo de referéncias e discursos,

Voltemos a Maiakdvski: ndo hd arte re-
voluciondria sem forma revoluciondria.
Dependendo do “horizonte de expectati-
vas” do leitor, as possibilidades do poema
se alargam. Se conhecedor de um determi-
nado universo literdrio, o receptor ¢ capaz
de tocar as frases detonadoras do poema, a
saber: Je ne connais pas d'autre bombe
qu'un livre (Mallarmé) e Le poeme est la
seule bombe (Sartre). Mas as referéncias
nao siao o mais impnrlnnlt‘. 0 poema nio
tenta convencer, nao conta uma histéria
— Nem a sua pr()pria. O poema mostra.
Nio apenas visualmente, nao apenas atra-
vés do som — calculado de forma a produ-
zir “efeitos especiais™ — mas também, e
principalmente, pelo jogo de suas articula-
¢oes. A montagem ideogramica nio ¢ esta-
tica: funciona como inimeras explosoes,
detonadas pela mobilidade com que seus

fragmentos atuam uns sobre os outros. O

2. "Em todo momento da leitura geométrica encon-
tramos a forte se opondo & fraca e, na mesma ordem,
a surda se opondo & sonora. Todo esse equilibrio se
encerra na mediatizagio da vogal média. Nesse sen-
tido, a ‘Bomba’, mesmo estracalhada, dilacerada, ex-
plodida, detonada, mostra seus nitidos contornos

nessa leitura ideofonica”. ARAUJO, 1999 44



poema se apresenta como se um ato revo-

luciondrio: uma guerrilha cultural.

\ugusto de Campos, entre os poetas do

antigo grupo Noigandres, é .'u|l|f'h‘ que

mais levou a frente, simultaneamente con-

tinuando e modificando, as premissas da

pPoesia concreta. Em 1987 o Poema bomba

¢ apresentado, sob a forma de objeto holo-

grifico, em uma exposicao realizada no
MAC (Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sio Paulo). Em 1992, 0

Poema € recriado em uma versiao em vi-

deo. Fundo vermelho, letras amarelas, ago-

ra as palavras “bomba” e “poema’ sio pro-

Jetadas do centro da tela para fora, como

estilhacos de uma bomba ue voam em di-

re¢ao ao espectador. Ao mesmo tempo,

Augusto de Campos faz uma leitura do

poema, de modo a enfatizar sonoramente

45 Oposigoes fonicas. Ao ganhar som ¢ mo-

vimento, a homba poematica de Augusto
(‘NIJI()(lf‘ concretamente na tela.
Desdobrando a proposta inicial do

movimento concreto, _\ugnsln de

(

vocovisuais” de seus poemas a partir das
novas teenologias que lhe sio apresenta-
das. Nio se trata, como afirma o poeta, de

fetichizar as novas midias, que, por si s6,

1140 sa0 capazes de gerar uma grande

obra, il1:il-]wm'|('nl(‘nu-n!t‘ do valor de

uem as produza, Mas, sim, de uma curio-

sidade prépria a um poeta que, “antena-
do”, procura sempre aproveitar o movi-

mento transformador do mundo como

Matéria e forma para sua obra. A respeito

da compatibilidade entre sua |:m*.~:ia eo

video, Augusto de Campos declara:

O que a gente observa é que hd uma

compatibilidade muito grande entre es-

se tipo de sintaxe espacial, mais reduzi-

da, que. /fu' o modelo, fﬁf/mnn.\' assim,

das experiéncias (fu;mr'.\-ia concrela, e

-Aampos expande as possibilidades “verbi-

a linquagem do video. (...) E esta lin-
quagem mais dgil, que ndo tem muitos
conectivos, de curso nao-linear, ela ¢
apropriada para o video, entao hd uma
certa facilidade de adequagdao. Por ou-
tro lado, vocé tem o som e a imagem.
Isso tudo parece que dd muito certo. (...)
Eu acho que € um caminho extraordi-
ndrio, que pode dar margem a coisas
muilo interessantes. Abre o horizonte

para a poesia, que parecia fechado.

Segundo o poeta, sua primeira tentati-
va de recriaciao de poemas em video foi
em 1984, com a animacao do poema “0
pulsar”, musicado por Caetano Veloso. De
1992 a 1994, Augusto de Campos partici-
pou, ao lado de Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, Julio Plaza e Arnaldo Antunes,
de uma experiéncia conjunta com o LSI,
Laboratorio de Sistemas Integriveis
(Escola Politécnica da USP), quando de-
senvolveram sete poemas em video.

e CAETAND VELOSO interprats

dian dias dhas (de POETAMENOS)
camtang veiusa; vos, plano slétrico

o pulsar
Eaa0 YBHISE: oL Plano, parcussio
rawagies leitas, mapectiviments, am 19730 1075

COpA BUGUID 0B CATHOS § jUk plach
wobre fol de ran cardess.

a. Entrevista concedida a Clemie Blaud, aluna do
curso de einema da ECA-USP. ARAUJO, 1999: 53.
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Com a crescente popularizacao dos
l'l}“]])l”ﬂll{ll'l”ﬁ III‘HS()aiﬁ, 05 |Il'l|‘|||(l."’| ¢In \i‘
deo deram lllg:ll’ a0s "l'|ip—[m|‘ll|;i.~;", uma
poesia em forma de videoclipe que pode ser
vista no site do autor (www.uol.com.br/au-
gustodecampos). Seu mais novo livro, Nao,
\'t'lll{l('ﬂllllll.’lllh{ld(]iIt'!lIll{‘.I)-H!Illl.(|l|i'
contém alguns de seus “clip-poemas”.

Augusto de Campos que, por muitas
vezes e desde os tempos da poesia concre-
ta, foi criticado por fazer poemas mais vi-
suais do que verbais, por diluir o discurso,
por colocar a pm-si;l em um beco sem sai-
da, radicaliza. O livro, veiculo-emblema
da literatura, contém um CD-Rom. Além
da imagem, som e movimento. Para quem
sempre foi acusado de alienacio, o que di-
zer do aproveitamento de recursos da
imagem do video, que, desde seu apareci-
mento sao tidos como um dos responsa-
veis pela “morte” da leitura?

Theodor Adorno s6 vé uma possivel sal-
vagao para a arte através de uma postura de
resisténcia contra a seducao incentivada
pelo mercado, A arte dissonante, negativa,
desagradivel para o consumo facil seria, pa-
ra o filésofo, a inica capaz de servir ao so-
cial — enquanto uma recusa a servi-lo. Nao
se fazer sedutora é o modo sugerido pelo fi-
l6sofo para manter a arte viva, impedindo-a
de ser transformada em mercadoria.

Seria a arte de Augusto de Campos se-
dutora para um mundo em que a imagem
¢ o maior bem de consumo? Se admitir-
mos que sim, estaria o poeta transfor-
mando sua obra em mercadoria?

Vejamos o avesso da questao. A poesia
nunca foi um objeto de ficil consumo. Os
poemas de Augusto de Campos, como bem
aponta Arnaldo Antunes na orelha do Nao,
trazem, desde ha muito, um trago marcante
de negatividade. Em seu NAOficil (um ex-
prefacio), Augusto ressalta que a recusa ¢

boa marca de poesia. E aqui a questao da

Iu‘g‘.’lli\i('.‘ltii' se¢ {it'sih)h]‘.‘l: no il.‘i||l_'l'|(| rul'-
mal, 0s poemas, concisos, nao dizem tudo
dizem menos para provocar mais, nao
relatam — mostram; em um nivel semanti-
co, 0s poemas se afirmam como objetos de
resisténcia e provocagao, enquanto negam
o facil e a prépria seducao do mercado.
Que grande |n;11'.'u1nxu seria esse detec-
tavel na poesia de Augusto de Campos?
Sistematizemos: por um lado, poemas vi-
suais, “clip-poemas”, imagem, som e mo-
vimento — atrativos sedutores para o gos-
to de nosso tempo; por outro, a recusa, a
contestacao ao mercado, o nao-facil, a
propria insisténcia no ato de fazer poesia.
Tentemos entender a proposta de
Augusto de Campos a partir de seu poe-

ma “mercado”, presente no livro Nao.

tudo a venda

edtvVE i""“‘h\h

, génio da Yag,
, mortalidade infany
:ma distribuicdo de ren

\ . -~ ¢
“municacao de me*

B int - = g
“\US‘];Q do sl!fgﬂ'

L i
risco bre”

nenhum poema

No centro do poema, uma esfera cons-
truida com palavras e frases. Simultanea-
mente podemos pensar na forma da Terra e
emuma lente de aumento, que amplia algu-
mas das questoes que nossos governantes e
outros interessados tentam encobrir. O titu-
lo do poema, Mercado, aponta para a ques-
tao: sdo as leis do mercado que promovem a
nova configuragao do mundo. Fora do gran-
de novelo da indistria cultural, duas frases.

Talvez a *voz” do poeta, daquele que, por sua
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capacidade critica, nio se deixa enrolar fa-
cilmente. Lemos entao, acima do globo: “tu-
do avenda”. Abaixo: “nenhum poema”.

A critica do poeta é contundente.
O mundo virou uma mercadoria. Tudo é
explorado pelo mercado. “Tudo” estd i
venda, mas... “nenhum” poema. O poema
é contraposto a tudo o que pudt* ser colo-
cado a venda. Podemos ler por duas vias
essa frase: (1) a poesia nao tem mais lugar

em um mundo saturado e comandado pe-

lo mercado; (2) o poeta e sua obra resis-
tf.’"l, p(’r[ll;lnl‘('(‘m f(JI'a da l"ngr(’"ilg[’l“
massificante dos dias de hoje.
Acreditamos que ¢ através do parado-
xo que podemos melhor compreender a
obra e a postura de Augusto de Campos.
As duas vias propostas acima nao se anu-
lam mutuamente. A fala do poeta nio ca-
be nesse mundo e — por isso — ¢é capaz
de existir e resistir a ele. O poeta nio faz
parte do “tudo” que esta a venda.
Podemos aqui fazer uma referéncia a
um outro poema de Augusto de Campos,
apresentado no livro Despoesia (1994).
O poema em questao, de 1988, tem como
titulo, justamente, “naomevendo”.
Trabalhando com a ambigiiidade da fra-
se, nesta negacao o poeta afirma ao mesmo
tempo: (1) que nao coloca uma venda em
seus olhos, que estd atento, ou — para fazer a
relacio com o poema “mercado” — que seus
olhos sao como lentes de aumento, capazes
de ver e fazer ver o que se quer camuflar; e
(2) que nao se vende, nao se deixa seduzir
pelo mercado e nem se deixa consumir atra-
vés dele. O poema, ji em 1988, trazia um gri-
to de resisténcia contra a indistria cultural,
Voltemos ao poema Mercado. “Ne-
nhum poema”, é o que lemos. Um poema,
¢ 0 que vemos. Novamente um paradoxo.
Por que insistimos na figura do paradoxo
ligado a obra de Augusto de Campos? O

primeiro motivo é 6bvio: porque a todo

instante nos tlr_‘pau':mms com oXimoros e
paradoxos. O poeta utiliza largamente es-
S€S recursos, |)l’()\’[)f‘ﬂndﬂ ] {'5"';1"[1{1““’“'
to propicio a um potente efeito estético.
Através do choque entre duas afirmagdes
conflitantes que co-existem, perdemos,
por instantes, o sentido de orientacio.
Neste “espaco vazio” provocado pela expe-
riéncia estética, somos impelidos a reor-
ganizar nosso pensamento, o que pode se
configurar em uma atitude critica.

Em um ambito maior, acreditamos ser a
légica do paradoxo o caminho mais produti-
vo que a arte pode tomar. E a poesia de
Augusto de Campos ¢é perfeita para demons-
trar nossas hipéteses. Vejamos: por um lado,
0 poeta estd em total sintonia com as aspira-
¢oes de seu tempo — utiliza os recursos da
imagem e as novas tecnologias; por outro,
ele se nega a compactuar com a indiistria
cultural — coloca-se na posigao de quem, ao
contririo, participa de uma guerrilha cultu-
ral. Augusto de Campos se aproxima de um
possivel grande piblico — do vasto “merca-
do” dos internautas e usudrios de computa-
dor, mas como poeta — aquele que nio se
vende e que instiga o pensamento critico.

No comego desse artigo, apontava para
as criticas com que, durante todo o percur-
s0 como poeta, Augusto de Campos foi
bombardeado. Acusado de formalismo pu-
ro, de alienagao e de levar a poesia para um
caminho sem saida, ¢ através de sua propria
obra que, sem precisar de grandes discur-
sos para defendé-lo, mostramos suas res-
postas. O poeta apresenta a saida: uma poe-
sia que, através da l6gica do paradoxo,
consegue se manter viva, atual — simulta-
neamente sedutora e contestadora.

Seguindo essa légica do paradoxo, 0 1l
timo poema de NVao, intitulado “Sem sai-
da”, estd localizado na quarta capa — como
diz o poeta em seu “NAOf4cil": quase fora
do livro, saindo dele. O poema mostrado



abaixo, além da versio ¢~.~i|am|;ml;| no livro,
também ¢ apresentado no CD-Rom (poesia
digital: uma outra saida para a poesia?), de

|"l'lll;| animada, sonora e interativa.

Um labirinto de frases (ue apontam pa-

ra as criticas mais repetidas por aqueles que
contestam sua obra: “a estrada ¢ muito
comprida”, “o caminho ¢ sem saida”, “cur-
Vas enganam o olhar”, “nio posso ir mais
adiante”, “nio posso voltar atras”, “levei to-
daaminha vida”, "nunca sai do lugar”,
Frases “sem saida” convivem, paradoxal-
mente, com o lugar escolhido para o poe-
Ma: quase fora do livro. A versao em CD-
Rom aponta um outro caminho paraa
Poesia: sua digitalizacio e apresentagio
Compativel com o veiculo de comunicagio
mais utilizado no mundo atual, o computa-
dor. -'\lI{.‘:llﬁIn de ( AMmpos nao abandona o
Papel, mas, utilizando-se das novas tecnolo-
£las, mantém a poesia acessivel a uma gran-
de parte da populagio que, provavelmente,
Ndo entraria em uma livraria para comprar
um livro de poemas. Abre a possibilidade
de um nove publico para a poesia. Mostra
saidas, Como diz o poeta: (Nao) acena tanto
Para cibernautas como para libernatos.t

i-CAMPOS, 2003 N AOficil.

\ugusto de Campos prova que a arte,
para ser revoluciondria, precisa manter-se
em constante (rjevolucao. Nao hd arte re-
voluciondria sem forma revoluciondria. ()
grande poeta acompanha seu tempo sem

deixar de questiona-lo. O paradoxo se ali-
]

menta das adversidades, mantendo a poe-

sia em movimento. As eriticas acabam por

“
colocar o poeta em evidéncia, E ¢ nesse ;-m.
sentido que apontamos para mais um poe- s
ma de -\ugush:. também titulo de uma an- E_-
tologia langada em 2001: VIVA VAIA %
-
=
S
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lance r‘ufw'dn.s'r‘ripie ‘0 de dados.



l\ls
(a"‘ "

-Vf!_'_,?.’z .!'a&er 5a ; Praso '

“Psiul”, de 1965, satiriza os atos
institucionais. No centro a ﬁ"l.‘xr’: “Saber

viver, saber ser preso, saber ser sollo”,



Julio Castarion Guimardes

A poesia de Augusto de Campos ¢é
reconhecida sobretudo pela sua dimen-
$a0 visual, nela se ressaltando tanto
aexploraciao das possibilidades tipo-
grificas, quanto a utilizacao de elemen-
tos exclusivamente visuais, como

ll.'l caso seja dos poperetos seja dos pro-
f'l“gl‘illnna. A esse aspecto dominante
associa-se o que se poderia referir
"10"10 um carater de objetividade.

.l:m recente entrevista, Francisco Alvim,
indagado sobre como via o coneretismo
o periodo em que estava comecando

i‘ eserever, comentou o seguinte:

.{)-‘* concretos trouxeram uma discussao
l!"[""”ill]h‘. a questao da suhji-li\'itlmlc.u
]L]l"s Procuravam uma f‘(]lll[lli'lll(l(‘ das
“01sas através da linguagem. Eles
tendiam muito, e o Faustino também,
Ahegar a subjetividade, a negar a indivi-
dualidade, E aquilo me feria. Parecia
que eles exclutam o ‘eu™.

De certo modo, esse foi um dos
aspectos discutidos pelo neoconcrelismo
a0 desenvolver sua autonomia. Dizia
0 Mmlift‘ﬁtu Neoconereto: “A (_‘xprt_'ssﬁn
"“U.l.'nm.‘r('lu indica uma tomada de
!"-'-‘*“;50 em face da arte nio figurativa
gﬂtl‘lll(“tl'it.'il. (neoplasticismo, cons-
trutivismo, suprematismo, escola de

Ulm) ¢

particularmente em face da

L J; S
ornal do Brasil, Caderno Idéias, 1o de julho

llf‘ 2""1.

f\lguns lances de escrila

arte concreta levada a uma perigosa
exacerbacio racionalista”* Segundo
Ronaldo Brito, o manifesto expressa
uma necessidade de “tomada de po-

sicao critica ante o desvio mecanicista

. A

da arte conereta”s
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Ao aspecto dominante da poesia
de Augusto associa-se também pelo
menos uma reducao ou um recuo
das dimensoes verbal e sonora. No
entanto, a isso que se pode considerar
como uma imagem generalizante,
podem associar-se varios aspectos que,
na verdade, apontariam para a simpli-
ficagdo que se dd nessa imagem ¢ ao
mesmo empo salientariam a complexi-
dade dessa obra. Essas generalizacoes
partem, sem divida, apenas de alguns
momentos dessa obra. Assim como
nio estio excluidos — muito pelo con-
trario — nem o verbal nem o sonoro,
também nio esta ausente dessa poesia a
problematizacao do sujeito.

Em termos tipograficos, nos poemas
que mais se prestam a fundamentar aque-
la generalizagio, verifica-se 0 uso de fon-
tes — que ficaram como uma das caracte-
risticas de uma etapa do movimento
conereto — como a fonte futura. Na poe-

2. Manifesto Neoconereto, In: BRITO, Ronaldo. Neo-
concretismo. Vértice e ruptura do projeto construti-
vo brasileiro. So Paulo: Cosac & Naify, 1999, p. 10.

3. BRITO, Ronaldo. Id., p. 8.
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fonte que deveria causar especial estra-
nheza a leitura. No poema “viventes e
vampiros” (1982), do livro Despoesia
(1994). emprega-se uma fonte de tipo ma-
nuserito. No centro do poema, reproduz-
se um trecho da partitura do madrigal “lo
pur respiro”, de Carlo Gesualdo.
Publicado inicialmente na revista Codigo
(n. 8, 1983), 0 poema vinha acompanhado
de uma nota: *0 trecho de partitura per-
tence ao madrigal fo pur respiro (Livro
V1) dos Madrigali a cingui voci (1611) de
Gesualdo, Principe de Venosa™. Ausente
do livro, essa informacao aparece no en-
carte do CD Poesia € risco, onde na faixa
referente ao poema se ouve trecho do
madrigal. Mais do que uma mera referén-
cia, a indicacio da presenca do madrigal
no poema talvez passe a compor sua lei-
tura num nivel que atente para a expres-
sividade da forma musical. Nao seria des-
cabido aqui tentar associar a escolha da
fonte manuscrita a essa expressividade
do “respiro” do madrigal de Gesualdo ao
“Gltimo suspiro” dos “viventes ¢ vampi-
ros” no poema. Um manuscrito, alinal, é a
expressio direta de quem escreve, embo-
ra seja importante atentar para o fato de
(que se trata de uma fonte tipografica que
imita um manuscrito. Anne-Marie

Christin observa que

a invengdo da tipografia tinha intro-
duzido de fato uma grande alteragao
nas prdticas do alfabeto latino: tinha
“desligado” a letra, libertando-a dos
habitos gestuais que a encadeavam no
manuscrilo a cada uma de suas vizi-
nhas. Isolada em seu soco de chumbo,
a letra existia novamente como signo.
Mas ela tinha ganhado também um es-
latulo inédito de objeto, e com ele um

l’ﬂ'!l‘i}" weonico (‘r'HI" a tornava, (ff" Fﬂflﬂ‘!‘l

imprevisto e paradoxal, muilo proxi-

ma do ideograma.’

Fim boa parte da |m|'.~:i.‘|, nao so de
-\ugus!u, mas também dos outros autores
ligados ao coneretismo, verifica-se justa-
mente uma exploracao desse valor iconi-
co. No caso da fonte tipogralica manuscri-
ta também se tem, naturalmente, o corte
do encadeamento e as conseqiiéncias
apontadas por Christin. No entanto, pre-
Serva-se como que uma imaginagao do en-
cadeamento, de modo que talvez o leitor
nao se de tanto conta do isolamento das le-
tras. Tem-se assim uma escrita tipogrifica
(ue manteria um vineulo com o manuseri-
to (ou pelo menos com sua imagem).

No poema “todos os sons” (1979), tam-
bém de Despoesia, encontram-se varios ti-
pos de letras, entre as quais a mesma fonte
manuscrita de “viventes e \';lmpirn:-:", Al a
multiplicidade de fontes insere-se na mul-
tiplicidade de elementos enumerados, re-
forcados inicialmente pela repeticao an-
tes de cada um dos (quatro primeiros
clementos de “todos 0s™. A seguir, tem-se
a enumeracao apenas dos elementos dis-
pares isoladamente, até por fim voltar a
repeticao de “todos os” também por qua-
tro vezes, encerrando o poema, mas desta
vez o elemento elencado ¢ um unico que
se repete, “sons”. Talvez fosse possivel en-
contrar pelo menos algumas associacoes
(que orientassem na leitura da escolha das
fontes, ocorrendo como primeira associa-
cio o fato de muitas delas, se nao todas,
terem sido utilizadas em diversos poemas

do autor. No easo (‘slwc'ifiq-n (que aqui nos

4 CHRISTIN, Anne-Marie, De espace typographi-
que a Féeriture du blane: le Coup de dés de

,“;Iliirh;lm- Mallarmé, In: ZALL Anne (org.).

Laventure des écritures. La page. Paris:

Bibliothique Nationale de France, 199g. p.1g6.



interessa, a fonte manuscrita, ela é usada
na palavra “maes”, para o que se poderia,
talvez com imaginagio, supor alguma jus-
tificacio de associacao. Todavia, o que de
fato tem interesse aquinao ¢ esse lipo de
aproximagao, mas a relacio com a organi-
zacao do poema,

Em “memos” (1976), poema da série
stelegramas, incluida no livro Viva vaia
(1979), jd aparecia essa fonte manuscrita.
Também nesse poema, como depois em
“todos os sons”, sio empregadas numero-
sas fontes. Aqui, porém, a organizagao ¢
bastante diferente. O poema compoe-se
de trés blocos verticais de palavras, um ao
lado do outro. Cada bloco tem 14 linhas,
S““d? cada linha composta por quatro le-
tras. A primeira vista cada linha formaria
uma palavra. Em muitos casos, léem-se
palavras, como “para”, “amar”, “flor”, “te-
mo”, ete. Em muitos casos, talvez na
Maioria, acaba-se por pt.-rcebt:r que nao
‘vt léem palavras, como em “rest”, “ment’,
“impa”, “adom”. Algumas vezes percebe-
S€ que o que se tem sao fragmentos de pa-
lavras, sendo possivel entao se dar conta
de que se esta diante de um texto cujas
palavras estio cortadas, sendo os frag-
Mentos destas unidos por uma espécie de
t‘t_)mhinaldria. Isto porque o critério de
dlslribuigﬁo das letras é quantitativo —
quatro letras para cada linha, sem espa-
¢0s. Desse modo, muitas das linhas com-
Poem-se da uniio do fragmento de uma
palavra com o fragmento de outra. Assim,
= “rest” o “r” pertence a palavra ante-
flor, “parar”, e “est” compde “este” com o

€" que inicia a linha seguinte “eins’, on-
de 0 “ing” continua, nas linhas seguintes,
f.m “tant” e no “e” de “eluz”, formando

thstante”, palavra que esta distribuida
M trés linhas e, portanto, composta por
lrél’s tipos de letra. A letra de tipo manus-
€Iito aparece no poema trés vezes. Nesse

caso, nao € possivel pensar em alguma as-
sociagio entre o tipo de letra e esta ou
aquela palavra, porque, como se viu, as
palavras pudmn ocupar mais de uma li-
nha e os tipos de letra ndo se repetem de
linha para linha, de modo que para uma
mesma palavra, repetidas vezes, se em-
prega mais de um tipo de letra.

De modo extremado, esse poema se
vale daquela caracteristica da tipografia
apontada por Christin, o isolamento das
letras, a tal ponto que desfaz a associagao
de letras em palavras, assim como elimi-
na o espago entre palavras, que deixa de
existir, passando a existir o tinico espaco
tipografico entre as letras. Assim, num
dos casos de uso da fonte manuscrita, na
linha “eame”, 0 “e” integra o “qu” da linha
anterior, 0 “a” é um artigo e o “me” faz
parte de “memdria” que se fragmenta pe-
las duas linhas seguintes.

Na organizagao de “memos” observa-
se ainda a exploragao de outra possibili-
dade da escrita tipografica, tal como res-
saltado por Christin: “Outro aspecto da
alteracio introduzida no alfabeto pela in-
vengio da tipografia consistia precisa-
mente em ter concedido igual importan-
cia na transericao do texto i letra e a seu
suporte, através desses signos planos e
vazios — esses ‘vazios', esses ‘brancos™ s
Ejustarnenle essa “igual importancia”
que organiza a matéria verbal tal como se
dé no poema, fazendo ainda com que a
leitura dessa matéria verbal nio se dé de
forma corrente, ji que subvertida sua or-
ganizagio da divisdo habitual em pala-
vras, superpondo-se ainda a nova organi-
zagdo alguns outros conjuntos de
constantes — como as colunas de mesmo
niimero de linhas, as linhas de quatro le-

5. 1d., poig8.
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tras, as diferentes fontes tipogrificas dis-
tribuidas por linhas e nao por palavras.

\o caso tanto de “memos” quanto
de “todos 0s sons” o uso da fonte manus-
crita talvez nido tenha um emprego que a
distinga das vérias outras fontes utiliza-
das, ou melhor, ela tem o mesmo papel
que as oulras. Nesses poemas, essa varie-
dade de fontes tem fungio ieonica em re-
lacio a multiplicidade de elementos em
jogo nos dois poemas e em relacdao a com-
plexidade desses elementos, de modo es-
pecial em “memos”. Ja a énfase na fonte
manuscrita, em “viventes e vampiros”,
por ser a uinica utilizada, permite uma
contraposicao mais imediata ao uso das
fontes mais caracteristicas do concretis-
mo histérico, De qualquer modo, 0 uso
das fontes variadas nao deixa, de forma
mais generalizada, de constituir uma con-
traposi¢ao, mesmo que se lembre o uso,
ja em 1963, de uma fonte como a que se
empregou no poema “luxo”, mas este cra
um uso especifico, constitutivo de um
determinado poema.

Christin, ao comentar uma alteracao
em versoes do Coup de dés de Mallarmé,
chama a atencao para o que — aparente-
mente um detalhe sutil — tem implica-

¢oes bem mais amplas:

O Coup de dés € um texto concebido
conscienlemente, e logo de inicio, para
ser impresso. Dd testem unho disso de
maneird s{qn{ﬁr'u!im o fato de que o
poela tenha eliminado de sua prova
uma variante em ildlico com conola-
¢@o manuscrita que Cosmopolis tinha
escolhido para compor uma das for-
mulas chave do poema: “Si ¢ élait le
nombre ce serait”, restabelecendo em
seu lugar a versao padronizada a que
tinha recorrido sempre. Nao era um

locutor mas um leitor que o poeta de-

sejava colocar no centro de sua “ence-

nacdo f‘.\‘;}irimrrf".r‘

Importa observar a imlmrlzinri.'n que se
da ai ao uso ou nao de itialico num deter-
minado trecho, importancia que fica res-
saltada quando se considera o trecho com
itilico como uma variante em relacio ao
mesmo trecho sem italico. Além disso, o
italico ¢ associado a manuscrito e este, por
sua vez, a locucio. Assim, o uso de alguma
letra tipografica que de algum modo lem-
bre manuserito remeteria a dimensao da
individualidade. Louis Hay observa que "0
elemento primeiro da escrita, o tracado de
suas letras, veicula sozinho informacoes
multiplas. Estas podem ser voluntirias, co-
mo o emprego de caracteres diferentes pa-
ra distinguir o escrito privado e o texto
destinado (ou passivel de o ser) ao pibli-
c0".7 No proprio manuscrito [mde' haver
opgio por mais de um tipo de letra, sendo
conhecidos casos de autores que em seus
manuscritos usam uma letra para o que es-
ta em processo de elaboragio ou para o
(ue tem carater mais pessoal e outra para
o que consideram acabado ou para o que
tem cariter mais formal. Um exemplo se
encontra nos manuscritos de Murilo
Mendes, que, a par de uma letra cursiva,
usava uma letra de forma ao passar a lim-
po seus textos ou em cartas formais.
Assim, na escolha tipografica pode ocorrer
situacio similar. No caso de “viventes e
vampiros”, a escolha da fonte manuserita
entao introduziria, se nao a clareza de uma
escolha como mencionado, pelo menos,
por assim dizer, uma sugestao iconica.

No plano de uma escrita que se aproxi-

maria mais da pessoalidade, lembre-se,

6. 1., poig6.
7. HAY, Louis, Lécrit et 'imprimé. In: HAY, Louis et
alii. De la lettre au livre. Paris: CNRS, 198q, p. 8.
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A erflica for i
ttica feita em jogo de palavras no poema “Luxo’,

ainda em Despoesia, o uso de outro recur-
so grifico que se distingue da dimensao ti-
pografica propriamente dita. Trata-se do
uso do datiloserito, (ue ocorre em trés
!‘lut‘:nas — “chuva”, “roland” (1980) ¢
'IP_('{JSJ’)- Seria possivel, de modo bastan-
te simplificado, ler o uso do datiloscrito
€omo um meio caminho entre o tipografi-
€0 € 0 Mmanuscrito — um recurso mecani-
‘o manuseado diretamente por quem es-
"”f—"\'(‘. Na verdade, pode-se considerar o
dallllost‘rilu como manuscrito, pois como
define Grésillon, manuserito ¢ “todo docu-
!Iwnlu escrito a mao; por extensao, al se
Incluem as vezes documentos datilografa-
dos ou impressos”.® (A consideracio de
documentos impressos como manuscritos
se dd quando se inserem no processo de
l’f“d”ﬂ‘ﬁﬂ. de modo mais explicito quando
e rt‘.bs“l'ilos ou recebem acréseimos ma-
useritos, como emendas, anotagoes, ele.)
. Dois dos poemas acima referidos téem
dimensges claramente biogrficas. O titu-
lo de um deles ¢ 0 nome de um dos filhos
(%0 poeta. Além disso, o texto datiloserito
€ trecho da tese de mestrado em fisica de
Roland (dado, como os seguintes, exposto
t‘l‘n nota ao poema). Esse texto se sobre-
Poe aum retrato desenhado, o do proprio
Roland, feito por um artista de rua de

Copacab: 3
Pacabana, em 1979. Essas especifica-

8. GRESILI (N &
; GRESILLON, Almuth. Elements de eritique géné-
tque, Paris; PUF, 1994, P- 244

1905
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¢oes naturalmente trazem o poema de
forma mais acentuada para o plano bio-
grafico, com o que mais naturalmente se
associa a dimensio do datiloserito. Outro
poema explicitao titulo, “dp”, na quarta

linha, “décio pignutari". Apos elencar as
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produgoes do companheiro concretista, o
poema termina em tom francamente afe-
tivo “e com ternura / a minha mao /de ir-
mio / mano”.

No livro mais recente de Augusto, Nao
(2003), encontra-se ainda um poema
apn-svntadn de forma datiloscrita, o que
da titulo ao livro e que teve uma Versiao
em 19go em edigao do autor como poe-
ma-xerox (que talvez se possa considerar
como um meio caminho em relagdo a im-
pressdo). A esse poema Augusto se refere
como “meu tltimo datiloserito”.? Essa re-
feréncia pmle querer dizer que o autor
nao (.‘mprt‘garé mais esse tipo de — por
assim dizer — registro ou elaboracao de
seus textos, com o que indica que passou
a utilizar outros meios, como 0s digitais,
conforme indicado em virias passagens
_ como em “desde que os computadores
desarrumaram meus livros™." Pode-se
também entender a explicitagio do uso
do datiloscrito, isto €, sua reprodugao em
livro, como modo de enfatizar um proce-

9. CAMPOS, Augusto de. NAOfdcil. In: . Ndo.
Sio Paulo: Perspectiva, 2003, p. 1.

10, Id.
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dimento. Na verdade, seria possf\'(‘l ler es-
ses poemas publicados em datiloserito
como fac-similes de documentos do pro-
cesso de ])mdllc_;;'m, Sllpnudtl que se trata
de poemas considerados acabados — na
realidade, o produto ¢ uma obra efetiva-
mente construtiva —, esses datiloseritos
publicados em fac-simile constituiriam
um procedimento similar & utilizacao da
fonte manuscrita. Afinal, o datiloserito
poderia ser reproduzido tipograficamente;
seu fac-simile chamaria a atengio para o
carater individual de uma escrita, que re-
sultaria de uma expressao pessoal.
Resulta, porém, pelo menos ou também
de uma elaboracao grafica.

Esse carater individual fica ainda mais
claro quando se expoem as etapas da pro-
ducio de um texto, com todas as inter-
vengoes proprias do andamento de uma
escrita. Nessas etapas, talvez o gesto que
mais caracterize o andamento de uma es-
crita seja a rasura, que Pierre-Marc de
Biasi define como “instrumento da trans-
formacao dos textos™." Com isto se quer
dizer que é por meio da rasura que a pro-
ducio do texto tem andamento. Sobre o
papel da rasura, um relato de Pierre-Mare
de Biasi a propoe em sua dimensao cons-

titutiva do texto:

Num dia de semindrio, no square
Rapp, Barthes, despertador de espirito,
tinha apresentado essa formula ao
mesmo tempo enigmdlica e de uma
clareza desconcertante: A literatura
[littérature] é a rasura frature]".
Barthes confiava no simbolismo fortui-
to das palavras. Ora, trata-se de um fa-

i1, BIASI, Pierre-Mare de, Mille et une ratures, In:
GERMAIN, Marie Odile e THIBAULT, Daniéle,
Brouillons d'ecrivains, Paris; Bibliothéque Nationale

de France, 2001, P 145

to: a rasura estd literalmente ligada a
coisa literaria (“litté-rature”) e a linqua
Jfrancesa nao permite em momento al-
qum esquecer que em materia de lite-
ratura, a grande arte nao consisle pa-
ra o escrilor em queimar as etapas da
redacao, em avancar de cabe¢a baixa
para um acabamento prematuro do
texto, mas ao conlrdrio em retardar o
irreverstvel, em apreender no caminho
todas as oportunidades de um retorno

sobre st mesmo da escrita."

NJ!II]]'J!I[I](.‘I]II’ 3{‘1 s ('[l].'lhf.‘(‘(‘[ll as rasu-
ras que participaram da elaboracio de um
texto {{UEIH(]() se t“:‘?[]l"ll.‘lll (l().“i r{lﬁ(‘llllhl)ﬁ
ol [Il_‘IU menos dl’ [llili!"! lit‘ LIa \'(‘I'S;"IU 111
(ll"_' as \'Eu'iiinlt‘s }l('rlllilt‘lll Slll)()r das rasu-
ras. Mas a rasura pode ser tomada tam-
bém como elemento ja nao do processo,
mas do proprio texto. Assim, no poema
“preoposicoes”, de Nao, todas as palavras,
menos a ultima, sio atravessadas horizon-
talmente por um traco, como palavras so-
bre as quais se faz um risco, indicando is-
to habitualmente eliminagao da palavra
riscada. Assim, 0 poema se compoe com a
rasura de todas as palavras, afirmando,
pela auséncia de rasura, a dltima, que é
jllstil"l(‘[ll[‘ "f'(]"lr('.l,.. ou S(‘j(l, toma-se um
processo de eliminacao para, por sua au-
séncia, afirmar uma negacao. A rasura,
como parte da fase redacional, insere-se,
portanto no conjunto de prescri¢oes que
constituem o prototexto, segundo Daniel
Ferrer, prescrevendo “a nao reprodugao

da palavra rasurada na versao seguinte”."

1z Id.

13 FERRER, Daniel. A eritica genética do século X1
seri transdisciplinar, transartistica ou ndo existira,
Trad. Verénica Galindez Jorge. In; ZULAR, Roberto
(org). Criagao em processo. Ensaios de critica gené-

tica, Sao Paulo: Huminuras, 2002, p- 207.
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Poeta Augusto de ( ampos e “( idade”, de 1963.

Assim, o poema se constitui como simu-

1

redacs £ “_s "
I| 1¢a0, 'ld no I)()f‘[[]ﬂ risco , ii[}l't‘."\l'nlil‘

acro de um rascunho, de um processo de

do no cd-livro Poesia é risco, tem-se a [ra-
S€ "poesia é risco” literalmente riscada
1101' um trago. Ai se poderia ler a palavra
‘”5“[1“ tanto como "Irl-rign” quanto como
tr;.k-(,“_ sendo que o traco que corta as pa-

1

icone o e g :
ong (|U|>lunr'|m significado. Nesses

avras adquire desse modo a dimensao de

exemplos, a indicacio de eliminagio, a
fasura, se integra a constituicio do texto,
de modo até mesmo iconico.

Se nesses casos é trazida para a com-
posicio de poemas um elemento p:'t}])rin
da fage redacional, ainda que se apresente
de ft_)[‘lllil inteiramente lipngr{i['i(’et. 16
!"i“"i[l‘ relaciond-los em especial com

Viventes e vampiros’, em que a sugestao
dessa fase se faz por meio da fonte ma-
nuscrita. Nesse ambito ainda, encontram-
S¢ outros exemplos em que 0 manuscrito
Surge de [ll(u|()_j.'i nao por meio de recur-
S0 tipogrifico. No livro Ndo, pode-se con-

siderar R
ideray que ha dois casos de emprego de

letra efetivamente manuscrita. A primei-
ra grande diferenca aqui, porém, ¢ que,
como referido, ndo se trata mais de uma
letra manuscrita Ii]mgr;il'ir;l. A outra dife-
renga importante ¢ que os dois casos se
verificam em intradugdes, quando poe-
mas de outros autores sao im'nr}mrmlns a
obra do lnm-l;l—!r;u|||lnr. num verdadeiro
intercambio de sujeitos. A intraducio
“asa de akhmaétova” (199g) aparece no li-
vro como fac-simile de um manuscrito
bastante simples e Icgi\vl. Sem rasuras.
Numa tentativa de leitura desse procedi-
mento, neste caso, seria possivel de inicio
levar em conta que se trata de um texto
em primeira pessoa. Nio ¢ desse modo,
porém, que se dé a associacdo, pois seria
Iume-‘.l'\ el também lembrar outros poemas
em (ue comparece a primeira pessoa e
que, no entanto, nem por 1580 assumem a
forma manuscrita. Aqui ja seria o caso de
indagar de quem ¢ a letra do manuscrito-
poema, embora qualquer tentativa de res-
|‘msla certamente so se possa dar no |>|.'|nn

da ficcio. Assim, mesmo que o autor da
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Poema encartado na 3" edigdo de Viva Vaia,

letra faca parte da construgio do poema,

uma das dimensées envolvidas quando se
esta diante de um manuscrito ¢ a da sepa-
racio entre puiblico e privado. Nesse sen-

tido, Louis Hay afirma que

esse cisma dos lempos modernos terd
uma oulra conseqiiéncia, a mais secre-
ta, mas talvez a mais :'mpnr{mzh',
Separando o espago social dos escri-
tos, o de sua difusao mecanizada e co-
mercializada, e o espago privado da
escrita, o do face-a-face do autor com
a folha virgem, a imprensa terd, sem
querer, erquido as imposigoes que pe-
savam sobre o manuscrito medieval.

A pena se torna livre dai em diante
para registrar todos os tumullos da
criagdo e para tragar, @ maneira de
um si.vmf{r;rqﬁs, as ;m!'rwmx e 08 signos
em que procuramos hoje ler os percur-

sos de uma génese.'

Expde-se af uma separagao entre im-
presso e manuserito, em que o primeiro ¢
publico e o segundo ¢ privado.
Desprovido da fungao publica que sem-
pre tivera, o manuscrito se torna mais li-
vre, na medida em que, em primeiro lu-
gar, nao tem mais a obrigacao de ser

legivel, pois ja nio é o veiculo de trans-

14. HAY, Louis. Léerit et limprimé. In: HAY, Louis et
alii. De la lettre au livre. Paris: CNRS, 1989, p. 8,

missao do texto. Mas como algumas situa-
¢oes ja puderam demonstrar, a separagio
nem sempre ¢ tio estanque, puis tanto
elementos impressos podem ser conside-
rados manuscritos e participar dos rascu-
nhos de um texto (tomando-se rascunho
no “sentido estrito de documentos relati-
vos a funcio redacional de textualiza-
¢i0™s), quanto o impresso pode valer-se
de elementos préprios do manuscrito, ou
até mesmo este vir a ser o ]n’cipriu im-
presso, como nestes poemas de Nao.

(0 outro poema manuscrito desse livro
¢ a intraducio “borboleta de khliéhnikov
11" (1994). Ai 0 texto surge em varias cali-
grafias, em virias cores, com aspecto mes-
mo de grafito, havendo ainda outros ele-
mentos, sobretudo manchas de cores
variadas. Seria possivel considerar o re-
tangulo formado por esses elementos co-
mo um quadro e nio seria dificil encon-
trar exemplos similares na pintura, ou
seja, de obras de artes plasticas compostas
essencialmente por textos manuscritos ou
com grande participacao destes, dentro
das mais variadas tendéncias — ao acaso,
podem-se lembrar Mird, Cy Twombly,
Mira Schendel. Por outro lado, verifica-se

([ll!‘ esse I)l}l‘lllil. tem uma outra Versao

15 BIASI, Pierre-Mare de. Brouillon, processus d'é-
criture et phases gnéndétiques. Tn: GERMAIN, Marie
Odile ¢ THIBAULT, Danitle, Brouillons d'éerivains.

Yaris: Bibliothéque Nationale de France, 2001, p. 122,



l:'.lm‘.i“”“lirit‘il o 11" da versio de 1994). in-
titulada “borboleta-pé de khli¢bnikov”, de
1985 e incluida em Despoesia. No titulo
das duas versdes hd ainda a diferenca de
im segunda versao nao haver a palavra
pé”. Na priml‘ir;l VErsao pm]e'—ﬁl' associar
um fragmento do poema, “as letras do
mf'u PO, exatamente ao tipo de letra esco-
“_mlu' ragmentada em pequenos pontos.
No caso desses dois poemas, tem-se um
Px"“]"}’l‘-‘ de duas versoes visualmente
ll{m[(, distintas para o mesmo texto, o que
= [:“f”rl,'il asignificacao que podem teras
variantes grificas (tomando-se aqui o ter-
Mo “variante” com bastante liberdade).
Deve-se salientar que as duas versoes, co-
Mo no caso das outras intraducdes, incor-
Poram-se i obra de Augusto nio pela
lf‘ansfurma{;ﬂn verbal da traducio (no sen-
tult.h estrito), mas pela recriagio visual, por
meio da qual os textos resultam de uma
outra voz, ou novo pim'vl.

No caso da versio publicada em Nao,
tem-se um produto visual que se poderia
HI.)PUX'"‘"'I‘ de um rascunho. Daniel Ferrer
diz que “todo documento de génese des-
fruta de um estatuto pragmatico duplo: €
d? mesmo tempo texto e conjunto de in-
dicagdes visando a realizacio de um texto
N C_’" mais exatamente, ¢ um conjunto de
ndicacges, de prescrig¢oes, um pmtm'olu
de L"'3"'1‘ilura que faz, secundariamente (e
Provisoriamente), funcao de texto™.'® Falta
- ['im»ma de Augusto o elemento da indi-
4640, 0 que retira dele a condigdo efetiva
de rascunho. Nao se trata ai da reprodugao
de um rascunho, mas da elaboragao de um
tt‘xt.n por meio do recurso a elementos vi-
Suais, entre os quais se incluem alguns ca-
facteristicos de rascunhos manuscritos.

Ao estud: 3
estudar uma gravura de Picasso que se

e il
16. FERR ER, p. 206.

constitui como rascunho de dois poemas,

Ferrer observa que

as rasuras e todas as caracteristicas
iconogradficas do rascunho, que apare-
cem aqui sob uma forma quase que es-
tilizada, estdo iqualmente em cardler
de “mencdo” e ndo de “uso”. (...)
Podemos enldo dizer que a gravura de
Picasso ndo é nem um verdadeiro ras-
cunho (nem fac-simile do rascunho),
nem a reprodugado ou edicdo de um
texto. Entdo, de que se trata? E a rein-
terprelacdo plastica, a estilizacao do
componente grdfico de um rascunho.
A dimensao pragmdtica do manuscri-
lof.)é (miquit"arfu pelo processo de
reprodugao. Mas ndo ¢ a dimensdo se-
mdnlica que passa para o primeiro

,m"unu. mas a dimensao visual."7

No caso do poema de Augusto, seria
]ms:u'\'t'l considera-lo um falso rascunho,
como Ferrer se refere ao trabalho de
Picasso. Varias das caracterizagoes expos-
tas por Ferrer pr{-slar-sv-ialn a esse poe-
ma, embora no tocante a rt‘prnduqﬁn se
pudessem lembrar os muitos textos de
Francis Ponge Publicadns sem que tenham
adquirido uma forma que os identifique
como acabados. De qualquer modo, segun-
do as consideracdes de Ferrer, reproducdo,
em relagdo a gravura, tem extensiao bem
mais limitada do que no caso de livro, de
modo que, em livro, aniquila-sc de modo
mais radical a “dimensdo pragmatica do
manuscrito”, ou seja, a situa¢do do manus-
crito como protocolo de intengoes, por as-
sim dizer. Ressalte-se ainda que, se no caso
da gravura mais plenamente se justifica

que em primeiro plano esteja a dimensao

—

17. 1d. p. 208,
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visual, no caso do poema de Augusto a si-
tuacio nio sera muito diferente, sobretu-
do se se levar em conta que o que caracte-
riza o fato de haver versoes sio
exclusivamente as diferencas grificas
(que, estas, repercutem no nivel semantico
das versoes). Tomando-se as duas versoes
do poema como um pequeno corpus, po-
de-se em relacio a ele levar em conta ain-
da esta outra observacao de Ferrer: “No in-
terior de um mesmo corpus, a passagem
de cada estado genético a outro ocasiona a
passagem de um sistema semiGtico a um
outro, que nao ¢ idéntico, e uma forma de
traducio, ainda mais complexa do que se
imaginava, de um para o outro”"* Nao se
trata de fato, em termo dos poemas, de al-
teraciao de um mero revestimento grafico,
mas de uma nova configuracao, que se po-

de compreender como traducio e passa-

gem ll(‘ urn sistoma aoutro — no caso, em

primeiro lugar de uma organizagéo tipo-
grafica para uma manuscrita.

No ambito das diferencas entre varias
edi¢des de poemas, é preciso lembrar al-
gumas outras situa¢oes. Na edigao mais
recente de Viva vaia (2001), ocorre em
pelo menos cinco poemas uma mudanga
digna de nota em relagao as edi¢oes ante-
riores. Os poemas sao “olho por olho”
(1964), “ss” (1964), "o anti-ruido” (1964),
“psiul” (1966) e “luxo” (1965). Eles rece-
bem de volta nessa edicio, como diz o
texto de orelha do préprio autor, “a im-
pressao cromatica”. Anteriormente re-
produzidos em preto e branco, passam
nessa edi¢do a ter reprodugao a cores. O
texto de orelha do autor ressalta dois da-
dos ligados a esse fato. Em primeiro lugar,
salienta que “mesmo em preto e branco,

‘olho por olho’ teve sobrevida internacio-

18.1d,, p. 204

nal”. Em segundo lugar, salienta o que a
versiao em cores possibilita ler numa pas-
sagem, num trecho, ou melhor, num dos
recortes que compoem esse poema:
“Aqui, gracas ao restauro digital, reapare-
ce com todas as cores e com maior legibi-
lidade para os sinais de trafego que de-
nunciavam o golpe militar: a esquerda
proibida e a direita libertada em 1964".
Também em relacio a “luxo”, ha na orelha
um rapido comentario que salienta o que
éintroduzido com o acréscimo da cor:
“este um pouco mais kitsch, com o doura-
do que ja ganhara na Caixa preta’.
Poemas bem anteriores ja utilizavam
cor, como no caso dos poemas de
Poetamenos (1953). De um deles, “lygia fin-
gers”, existem reprodugoes de uma versao
manuscrita e uma versao datiloserita'9 Em
relacao a versio publicada, ha maiores di-
ferencas na versao manuscrita, provavel-
mente a mais remota, mas também ha di-
ferencas na versao datiloscrita, também
havendo, portanto, diferencas entre 0 ma-
nuscrito e o datiloscrito. Entre elas estao
diferencas de texto propriamente dito,
mas também de organizacio espacial.
Além disso, ha diferencas exatamente na
cor, diferengas estas ora associadas ora nao
as outras. As diferengas, incluindo as espa-
ciais e de cor, ]_)L;d(‘lll ser consideradas va-
riantes em relacao a versao finalmente pu-
blicada. No caso desses documentos desse
pequenissimo dossié de “lygia fingers” dis-
ponivel, observa-se que a cor faz parte es-
sencial do processo de elaboracio do poe-
ma, o que na verdade é uma verificacao de

obviedade gritante, pois, mesmo sem o

1. Foram rt-llrmhuilla:& em BANDEIRA, Jodo e
BARROS, Lenora de. Grupo Noigandres. Sio Paulo:
Cosac & Naify, 2002, p. 32., ¢ em SCHWARTZ, Jorge
(org). Da (mfmplgﬁ:yi"u a Brasilia. Sio Paulo: Cosac
& Naify, MAB-FAAP, 200z, p. 207.



'“i!’lll-‘ﬂ'l‘iln. as caracteristicas do poema
deixam supor isto. O que interessa efetiva-
mente ¢ ||1|¢', |m]‘ ('lllll|r:|!':lg'flt_l. s ll(llll' Il'l'.
nareedicio em cor dos poemas acima
mencionados, a introducio da cor como
tljn;n reeserita dos poemas, com reperciss
$0€s em sua significacio, conforme ja é
pelo menos apontado pe-ln |:|'(':pri(> aulor
em seus breves comentarios,

As alteracoes de edicao para edicio
que significativamente, no caso de
Augusto de Campos, se dao no plano vi-
sual e que, ao transformarem as edi¢oes
¢ etapas de um processo, dao a esses
elementos impressos o estatuto de ma-
"l{”""il“ — somame-se aos “falsos manus-
".I‘H()."i . Esse cunjunln (»mnp(,u_' assim uma
r'g“r“&‘ﬁu de manuserito (que se pode en-
tender nao apenas em sua materialidade,
“lil-‘.i sobretudo como “objetos intelec-
tuais”, para usar o titulo de um trabalho
de 'lﬁ(‘(plt‘s Neefs. No andamento dessa
P.l‘ﬂduq;'in_ pode-se perceber que a opera-
Clonalizacio da figura do manuscrito faz
‘l‘"l“ que este se constitua como “volume
oh 'IVengio”, para usar outra expressao
de Neefs 20 Referindo-se a obras — como
llilff‘m""‘ poemas de Augusto — que sao pu-
licadas em sua forma manuscerita ou
:th‘.'mm de rascunho, porque assim conce-
”di}fi e desse modo constituindo um no-
Yo ipo de livro, Neefs se refere a elas co-
f"“ resistentes por assim dizer &
Imprensa, Os ‘manuscritos’ modernos sao
“l’lll fl‘{'qiif'nt'ia o lugar de um jogo com-
p l“xu COm o Vir a ser impresso, pmlvnrlu a
![“f'ﬂpn;l fronteira ser absorvida na obra™.

Omando-se ai manuscritos em sentido

armyp . ¥
l IU' rec “]]II('('("S(‘ nos I)“l‘[]lils Jl(‘“l co-

P L
0. NEEF S, -]-‘ll.'l|“"5. ‘}l}jl‘h'i intellectuels. In: HAY,

Loui
OIS (o 2 . e .
(org). Les manuserits des éerivains. Paris:

CNRS Hachett

2L1d, p, 104.

€,1993, p. 102.

1953
1973 53

Jf

campos

augusto de

Sequnda edicdo de Poetamenos, 1973,

mentados essa absor¢io da fronteira,
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qu.'mdn, por l‘_\l_‘l‘[l])lll. clementos pr(')[:rin.c.
do manuserito, cOmo a rasura, sio apro-
veitados num texto lipu{_r,l'zifim. E tam-
bém a resisténcia a imprensa se integra a
essas articulacoes, como no caso do mes-
mo texto nprl_\svnl;uln Ora eIm versao lipn-
grafica ora em versio manuscrita, Assim,
os elementos |>|‘t3prins do manuserito, em
vez de acentuarem alguma (‘Xlﬂ'l‘ﬁh‘i\'i(iil‘
de ou de estabelecerem uma maior apro-
ximagio com a individualidade, sdo fato-
res de elaboracio do poema, incluida ai' a
construco de suas vozes. Além do mais,
0 que se procurou expor sugere que tam-
hém sio fatores que participam da consti-

tui¢ao do proprio sujeito dos poemas.

* Este texto foi nriginallm-nl:- puhlirmlu em Sobre

Augusto de Campos, c« r-edicio Edicoes Casa de Rui

Barbosa /Editora 7 Letras, langando recentemente. O
livro, organizado por Flora Siissekind e Jilio
(Castaiion Guimaraes, poeta, pesquisador da Casa de
Rui Barbosa e autor deste ensaio, retine uma série de
ensaios sobre aspectos diversos da obra do poeta, tra-
dutor e ensaista paulista, buscando, assim, dar conta
de uma produgiio ainda pouco investigada, Entre os
colaboradores figuram Luiz Costa Lima, Boris
Schnaiderman, Paulo Henriques Britto, Santuza

(Cambraia Naves e Carlos Avila.






A Auguslo de

Jodao Cabral de Melo Neto

.'\u'h'ular passar a limpo,
refazer, dar mais decoro

40 gago em que falo em verso
¢ em que tanto me rechovo,
Pensel que de toda a gente
‘l_”'" 410550 oficio ou esforco,
120 pra nada, d4-se tanto
(]"‘-"‘-'Iit'g.’;il quase a0 vicioso,
\'{J‘(‘l._', cuja vida sempre

foi fazer/catar o novo

talvey veja no defunto

l'(li" : na
8as nao mortas de todo.

Voce aqui reencontrari
ASmesmas coisas e loisas
que me fazem escrever
lan[n e de tio poucas coisas:
O nao-verso de oito silabas
(em linha vizinha a prosa)
‘l'“.' raro tem oito silabas,
PO1s metrifica A sua volta;
aperdida rima toante

que apaga o verso e nio soa,
que o faz andar pé no chao
Pelos aceiros da prosa.

Nada disso que voce

Cons 1
lhll‘llll_] duni“l(\ a \r'illr’]:

muito ¢
aquém do ponto extremo

€ apoesia oferecida
Aquem pode, como a sua,
lavar-se g que existia,
leva-la 3 pureza extrema

em que & . :
[ue € perdida de vista;

ampos

ela que hoje da janela
Ve (ue na rua desfila
banda de que nao faz parte,

rindo de ser sem discipula.

Por que ¢ entio que este livro
tio longamente ¢ enviado
aquem faz uma poesia

de distinta liga de ago?
Envio-o ao leitor contra,
envio-o ao lettor maugrado
e intolerante, o que Pound
diz de todos 0 mais grato;
;‘u]lu'h‘ que me sabendo
nao poder ser de seu lado,
soube ler com acuidade

p(l(‘lil.‘-\ I'l'\-'Ulll('illlliliillﬂ.

Este texto loi originalmente publir:nin no livro
stes. de Jodo Cabral de Melo Neto, 1985, dedica-

Agre
do a Augusto de Campos.
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36 Poema inedilo

e des
aprender
de uma vez
todas as linguas
em -al em -ol em -Go

em -ego em -im em -ano

em -&s

poesia

nao tem

porqués

esquecer
esquecer
esquecer
emude
cer des
umano

para vol

ver a ser

no nano

uni vers
o

da minh

a mudez

humano
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Traducao inédita

Viston and prayer

Dyvlan Thomas

Who
Are you
Who is born
In the next room
So loud to my own
That I can hear the womb
Opening and the dark run
Over the ghost and the dropped son
Behind the wall thin as a wren’s bone?
In the birth bloody room unknown
To the burn and turn of time
And the heart print of man
Bows no baptism
But dark alone
Blessing on
The wild
Child.

I
Must lie
Still as stone
By the wren bone
Wall hearing the moan
Of the mother hidden
And the shadowed head of pain
Casting tomorrow like a thorn
And the midwives of miracle sing
Until the turbulent new born
Burns me his name and his flame
And the winged wall is torn
By his torrid crown
And the dark throne
From his loin
To bright
Light.



| isao e prece

w
B
S
S
Quem 2
e
4 ™~
k. o ser
(Que vai nascer =
_ b
No quarto tao rente 5“-\
De mim e tao pungente Y
. w
Que eu posso ouvir o ventre s
. . w
Se abrindo na obscura corrente 2
(=

Sobre o fantasma e o filho cadente
Atras do muro fino como o osso de um carrico?
No quarto cruento do nascimento avesso
Ao fogo e ao jogo do tempo sem nome
E i cor do coracio do homem

Nenhum batismo brando
A escuriddo apenas
Abencoando
O que nas-

Ceu.

Fu
Devo jazer
Qual pedra mudo
varado junto ao muro
De 0sso 0co enguanto ougo
0 gemido da mae no calabouco
E a cabeca a sair em dor do escuro
Expuls:lmln o amanha como um espinho

I\ as [Iﬂ[‘l(‘i[‘(lh‘ lI(_‘ ])()I‘ll‘lll“S com seus coros

Até que a voz do turbulento nascituro
Me queime com seu nome e seu calor
E todo o alado muro desmorone
Por sua térrida coroa
E o negro trono
Do seu lombo
A flux da

Luz.



When
The Wren
Bone writhes down
And the first dawn
; Furied by his stream
Drzewsno Swarms on the kingdom come
004 Of the dazzler of heaven
And the splashed mothering maiden
Who bore him with a bonfire in
His mouth and rocked him like a storm
I shall run lost in sudden
Terror and shining from
The once hooded room
Crying 1in vain
In the caldron
Of his
Kiss

SEMPRE

In
The spin
Of the sun
In the spuming
Cyclone of his wing
For I was lost who am
Crying at the man drenched throne
In the first fury of his stream
And the lightnings of adoration
Back to black silence melt and mourn
For 1 was lost who have come
To dumbfounding haven
And the finding one
And the high noon
Of his wound
Blinds my

Cry



Se
() oss0
Do carrico
Torcer-se ¢ a aurora
Enfurecida porseu rio
Fnxamear o reino advindo
Do encantador do astral celeste
I da orvalhada virgem maternante
Que o fez nascer com uma fogueira em sua
Boca ¢ o embalou comoum tornado
Fu correrel [Il'l'l]i(ill em momentaneo
Terror ¢ brilhando como brilho
Do quarto antes sem lampejo
Chorando em vdo
No caldeirao
Do seu

“l'ij(:l

No
Giro
Do sol insone
Na espuma em brasa
Do ciclone de sua asi

Pois me lwr(li eu que me atiro

1

Chorando ao trono himido e frio
m na primvir:l faria do seurio

Do home
SUsSpiros

E todos os relampagos de aise
Ora em negro siléneio choram e deploram
Visto que eu me pt'r(li eu qm‘:-}u_'guvi
Ao porto mais [Jl‘[‘lll[‘ll.‘ld()l‘
E ao tunico que acha
E a luz do meio-dia
De sua chaga
Cega-me a
Dor
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There
Crouched bare
In the shrine
Pausts Of his blazing
Breast I shall waken
Desewnno To the judge blown bedlam
WA Of the uncaged sea bottom
The cloud climb of the exhaling tomb
And the bidden dust upsailing
With his flame in every grain.
O spiral of ascension
From the vultured urn
Of the morning
Of man when
The land
And

The
Born sea
Praised the sun
The finding one
And upright Adam
Sang upon originl
O the wings of the children!
The woundward flight of the ancient
Young from the canyons of oblivion!
The sky stride of the always slain
In battle! the happening
Of saints to their vision!
The world winding home!
And the whole pain
Flows open
And 1
Die.



La
Curvado nu
Na furna da urna
Do seu fulgurante
Peito sem  fim acordarei
Para o jub ilunatico juizo
Da |)|‘nfu:|t|vz:| do mar sem peias
A névoa da nuvem da nave da tumba
E ao pé imposto a velejar para o alto
Com sua flama em cada  grio.
Ohlespiral em ascensao
Do vulturino  relicario
Da manha do homem
Quando a terra
Em que ele

Erra

E
0 mar
Nato louvam o sol
.-\c!lu'lv Um que se abre
E um ereto Adio
Cantou sobre sua origem!
Oh! as asas das criancas!
E o lacerado voo dos antigos
Jovens dos mais longevos canions do oblivio!
\ marcha celestial dos sempre mortos
EFm batalhalA miragem '
Dos santos nos seus olhos!
(O mundo sem pzlr;\gvm?
E toda a dor ro-
Deia - me
I eu

Morro.
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In the name of the lost who glory in
The swinish plains of carrion
SEwEn Under the burial song
’ Of the birds of burden
Heavy with the drowned
And the green dust
And bearing
The ghost
From
The ground
Like pollen
On the black plume
And the beak of slime
I pray though I belong
Not wholly to that lamenting
Brethren for joy has moved within
The inmost marrow of my heart bone

That he who learns now the sun and moon
Of his mother’s milk may return
Before the lips blaze and bloom
To the birth bloody room
Behind the wall’s wren
Bone and be dumb
And the womb
That bore
For
All men
The adored
Infant light or
The dazzling prison
Yawn to his upcoming.

In the name of the wanton
Lost on the unchristened mountain
In the centre of dark I pray him



11

Em nome dos perdidos que se aplaudem
Nos poreinos plainos dos cadaveres
Sob  o0s cantos  funéreos
De aves de carga curvas
Ao peso das carcagas
Do mar e do verde
P6 espectral
Do que
Vem
Do chao
Qual [uilt-n
Na pluma preta
E no bico de lama
Eu clamo embora nio pertenga
Inteiramente a essa lamurienta
Hoste porque a alegria alvoreceuno interno

Da mais ima medula do osso da minha alma

Que o que aprenden agora o sol e a lua
Do leite de sua mae retome alento
Antes que os libios flamem e florescam

No quarto do nascer sanguinolento
Atras do muro de osso
Do carrico e emudecam
E o ventre que
Pariu
Para
Todos
0Os homens
A luz do amado infante
Ou  edrcere de encanto
Boceje agora & sua vinda.
Em nome dos  impuros
Perdidos na montanha sem batismo

A ele ora eu imploro do centro deste escuro
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That he let the dead lie though they moan
For his briared hands to hoist them
To the shrine of his world’s wound
And the blood drop’s garden
Endure the stone
Blind host to sleep
In the dark
And deep
Rock
Awake
No heart bone
But let it break
On the mountain crown
Unbidden by the sun
And the beating dust be blown
Down to the river rooting plain
Under the night forever falling.

Forever falling night is a known
Star and country to the legion
Of sleepers whose tongue I toll
To mourn his deluging
Light through sea and soil
And we have come
To know all
Places
Ways
Mazes
Passages
Quarters and graves
Of the endless fall.

Now common lazarus
Of the charting sleepers prays
Never to awake and arise
For the country of death is the heart’s size



Deixe que os mortos jazam mesmo que se insurjam
E com suas maos de urze os alce e urja

\ urna de sua tleera do mundo

E o jardim das gotas de sangue
Clausure a hoste cega
De pedra até o sono
Na escura
I5 funda
Rocha
Desabroche
Nio o osso da alma

Mas que ele se rache
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Na coroa do monte
Nio comandado pelo sol
E que se arraste enfimo po
Até o fim da foz do rio mais distante

.‘“I‘llll 0 negror llil [ll)ill‘ {'ﬂl'lidﬂl ])ill'il Sl‘lll.lll'l' S0.

Yara sempre caindo a noite ¢ uma estrela
Conhecida e um pais para a legiao
Dos dormientes cuja lingua eu tanjo
dara prantear sua diluviosa
Luz através de mar e solo
X assim viemos
A conhecer
Lugares
Ruas
Labirintos
E passagens
Bairros e timulos
Da queda interminavel.

Agora lizaro comum
Das ora¢des que armam os dormientes
Para nunca acordar e levantar-se

Pois o pais da morte ¢ igual a um coTacao



And the star of the lost the shape of the eyes.
In the name of the fatherless
In the name of the unborn
And the undesirers
Of midwiving morning’s
Hands or instruments
O in the name
Of no one
Now or
No
One to
Be 1 pray
May the Crimson
Sun spin a grave grey
And the colour of clay
Stream upon his martyrdom
In the interpreted evening
And the known dark of the earth amen.

I turn the corner of prayer and burn
In a blessing of the sudden
Sun. In the name of the damned
I would turn back and run
To the hidden land
But the loud sun
Christens down
The sky.

I
Am found.

O let him
Scald me and drown
Me in his world’s wound.

His lightning answers my
Cry. My voice burns in his hand.
Now I am lost in the blinding
One. The sun roars at the prayer’s end.



E a estrela dos |n-r(lidn_~' tem a forma de olhos.
Fm nome dos sem ])éli.
Fm nome dos nio natos
E dos que recusam
\s maos ou instrumentos
Das manhas Imrlurit'nh's
Oh! em nome
De ninguém
Agora ou
Quem
Quer que
Venha eu oro:

Que o sol carmiim
Seja um timulo sem
Cor e acorsem cor da argila
Escorra sobre o seu martirio
No ocaso acaso inh.'l'proi.‘u[u enfim

F a conhecida escuridio da terra amém.

Eu viro ao viés da prece e queimo a pira
Sob a consolacio de um sibito
Sol. Em nome dos malditos
Todo o meu ser gira
Para a terra oculta
Mas o sol avulta
E.  batiza
0 céu.

Eu
Me acho.

Arda-me e afunde-

Me na ferida do mundo.

Seu raio responde ao meu
Grito. Minha voz queima em sua mao.

Agora estou perdido e me enceguece

O Um. O sol ruge ao término da prece.
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Valéria Bravo



Adair Carvalhais Janior

g : solnr )I.r()
/)z'n(/m/za V11 estrange

da beira

M0 a0 rés das

Montanhas do calor
ill'llf‘nlv aos ventos

do vale frio meu corpo de
mening pronto se

ACostumon

Minhas retinas dmidas

Jimais

y

e |

Poesia Inédita
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\dair Carvalhais Janior

biografia X parede

no vale outrora frio e

estrelado em meio s montanhas
dilapidadas distraio meu

corpo minhas maos

cansadas

da dgua do

rio do sol sempre
quente guardo s6
saudade sempre

inutil

valadares nao é sequer um retrato



Adair Carvalhais Jinior

—_

remolo

a0 ausente que nao

te encontro mais nos meus
Versos tio

Pouco no teu

lﬂqup

140 te vejo nio
te toco
o

o distante que meu
€orpo a
tindo se
sabe

Mais

Apate Carvanuars
JUx1oRr é mineiro de
Governador Valadares,
graduado em Histéria e
Direito e mestre em
Filosofia pela UFMG,
Vive em Belo Horizonte
ha mais de trinta anos.
Seu primeiro livro,
Roteiros para um final de
era — Poemas reunidos,
foi l)l.ll)“l'allu em

1998. Possui poemas pu-
blicados em diversas
paginas da internet e an-
tologias como Painel
brasileiro de novos
talentos, da Camara
Brasileira de Jovens
Escritores (Rl-1999).

Poesia Inédita
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“Creto que /r'Ji 0 SOrriso,
o sorriso foi quem abriu a porta...”

EUGENTIO DE ANDRADE

Creio que foi o olhar

Foi no olhar que me deitei
Um olhar tao elaro

que fazia bem deitar nele

uma vida toda

Naquele olhar
o mundo nio entrava

¢ eu era inteira auséncia de mim

Eu me quedava naquele olhar
sabida em ndo saber

(uerer era ter -
coberta pelo lengol das palpebras

Teus olhos, grama verde

Um olhar
que me quebrou na estrada
([lli‘ me grud()u Ty li‘l]l[]()

que enladrilhou as noites

Navegando em teus olhos
Escorri IJ(‘]U.‘-‘. meus

(}nlas (lt‘ Ui oceano ([ll{‘ secou em b



\lexandra Maia
]_)ep ressdao

Al
Cenas de um vazio desdobrado:

A paisagem da manha

se levanta em branco e preto

Dos comprimidos,
aanestesia

nio faz efeito

Vou cumprir o dia

como-der

E de novo

{.) sol se p(')(‘ sobre a mesa
incomodando a xicara de café
amortecida

caneta, cinzeiro, a cama desfeita, a louga suja
0 dia se arrastou pela sala

de um lado ao outro,

de uma p(:hruna a outra.

Um dia

Um a menos

Um. Dia

repleto de cinzas

de um mar que nega a tarde

E impossivel fugir
Carregu a noite dobrada no ventre
Amorte esta prenha

em meu corpo de batalha

Aexaspry Mana é
carioca, poela e produto-
ra. Publicou seu primeiro
livro de poesias, Coragao
na Boca, pela Editora 7
Letras em 1999. Neste
mesmo ano, formou o
“Ver o Verso” com Mano
Melo, Pedro Bial e Claufe
Rodrigues. que durante
trés anos fez recitais de
llﬂi—'ﬁi.‘l em diversas
cidades do pais. Em
2000, 0 gl'“])l'l !alll;ﬂll a
coletanea de poemas Ver
o Verso — em maos (O
Verso Edigoes). No ano
seguinte, Alexandra assi-
nou a coordenagio edito-
rial do livro roo Anos

de Poesia — Um
Panorama da Poesia
Brasileira no Século XX
(com Claufe Rodrigues,
0 Verso Edigdes).

Poesia Inédila
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Alexer Bueno

As velhas

Flas nos olham, mas nio véem nada.
Sua vida ¢ a que foi, muito la atris.
Sao quase mascaras, mascando o nada,

E em seus olhos ha um charco, nio a paz.

Como em molduras, nas janelas, duras,
Sio pré-retratos, mas dirdo: de quem?
Fitam o amor e a ftria, aves obscuras

No batente-poleiro que as sustém.

Sabem, no quarto escuro que ¢ o seu dia,
Que nio sao deste mundo. A sua voz,
Se existisse, a nos, sdos, perguntaria

Se [Dt)[‘\-'(‘lltll ra se- l('l'(‘l‘l‘l()ﬁ nos.

26-9-2004



\lexer Bueno

Lapa

Nesta casa antiga,
Sob estas volutas,
Como ri com as putas

Entre uma e outra briga.

Como virei copos
E ext ingui charutos,
Discuti com brutos,

Vaiei misanlropos.

Urinei nas pias,
Vomitei nas portas,
Com passadas tortas

Vinascer os dias.

T
Velha, velha casa,

1 a I
Como ainda és a mesma.
(N3o tens dentro a lesma

Que nos funda e abrasa.)

19-9-2004
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\lexer Bueno

Lxtravio

Devia a vida ser s6 isso,
0 vinho, 0 pao, o som da chama.
Sapos no tanque. O olhar mortico

Do mocho. O luar erivando a cama.

Maios de mulher cerrando a fresta
Onde entra, como a morte, a bruma.
Mas nos perdemos na floresta

Onde nao ha drvore nenhuma.

11-10-2004



\lexer Bueno

A hora

O x
Duando as palavras detém-se,
Hirtas, perante a visio,

E se entreolham em vio,

Inscias do que lhes pertence,

Quando a vida ¢ muito vasta

Para o seu ordeiro lar,

(

Florinh;
lorinha que a enchente arrasta,

Aanoa em pleno alto mar.

Ela ergue a chave, a poesia,
Eadentra, Ela que é, nao diz.
Que ¢ o palco, a platéia e a atriz,

A h(.)l'il nem I.’l{lilt.‘ nem tli{l.

I-1 1-2004

=
‘
T
W
=
-
‘-
i
=]
=~

Aexer Bueso nasceu
no Rio de Janeiro em
19673, Publicou, entre ou-
tros livros, As escadas da
torre (1984), A decom-
posigdo de J. 5. Bach
(1989). Lucerndrio (1993
Prémio -\Iphnnsnmlv

Guimaraens ¢ Prémio da
APCA), Poemas reunidos
(198 — Prémio
Fernando Pessoa) e
Poesia reuntda (20073
Prémio Jabuti).

Como editor organizou,
entre outras importantes
obras, a Obra completa
de Augusto dos Anjos
(1994). ¢ a Obra reunida
de Olavo Bilac (1996). No
ano de 2002 organizou. a
convite da UNESCO, a
Anthologie de la poésie
romantique brésilienne,
editada em Paris.
Colabora em diversos
drgios de imprensa no
Brasil e no exterior, e foi,
de 1999 a 2002, Diretor
do INEPAC, Instituto
Estadual do Patriménio
Cultural do Rio de
Janeiro, e membro do
Conselho Estadual de

Tombamento.
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Arnaldo Antunes

Antes

antes que

se fosse um dia
a0 Menos

jd seria

fora do que
fora além

|||| |I“(_.' (l(‘
outra forma
se transforma
ria ji

(que agora
prestes a ser
COmo sempre
foi aonde
(quer que seja
ainda quer
que seja

pra que seja
sempre e
ainda pensa
(que eraum
tanto cedo para
que findasse
€ Mesmo
assim ficasse
tudo bem

e fosse bem

melhor assim



\rnaldo \ntunes

Olha

olha para o ventre
dentro

de onde olha

0 olho

de onde olham

todos

Juntos para o mundo

ArvaLpo ANTUNES
nasceu em Sao Paulo, em
1gho. Os primeiros poe-
mas foram feitos ainda na
adolescéncia, Aluou em
diversos campos das
artes, como cinema ex-
pvriml‘ul:ﬂ, artes plisti-
cas e musica. Como com-
positor e cantor, integrou
o grupo Tilds e, hoje,
além de atuar como
poeta, segue carreira solo
de sucesso na miisica.
Em 1983 publica seu
primeiro livro de poe-
mas, OU E. Sua larga
bibliografia inclui ainda
os titulos 2 ou - corpos no
mesmo espage (1997):
Outro (2001), ¢ ET EU
TU (2003), contando com
fotos de Marcia Xavier.

Poesia Inédita
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Bruno Levinson

CoOracdo stames

meu cabelo no teu pente
minha roupa no teu chao
minha chave na tua porta

meu queijo no teu pao

minha janela pro teu dia
minha cabeca no teu travesseiro
teu pescoco com meu cheiro
teu peito na minha mao

tua vontade ¢ minha vontade
teus olhos na minha retina

teu sussurro no meu ouvido
teu segredo no meu abrigo

tua certeza no meu duvido
minha palavra no teu rascunho
minha idade no teu aniversario
meu [ilho no teu bergario

meu pé no teu chao

meu telefone na tua memdaria
el em voee

teu jeito de nao no meu de sim
meu verbo na tua frase

teu perto perto de mim

meu certo

teu quero

meu dou

leu sou

em mim

meu sou

em i

MEeU Coracao siames

come¢ando tudo outra vez



, ‘
Bruno Levinson

lrancado por denlro

Stou aqui do lado de fora
trancado por dentro

falando sozinho

Perdendo meu tempo

ll:jt; ando mais nas linhas da tua mao
140 te procuro mais na multidiao
stou aqui do lado de fora
trancady por dentro

Perdendo as chaves

s documentos

Vou deixando pegadas no vento
bilhetes no furacio

4gora ndo sei mais de mim
4gora s6 vivo assim

do ladg avesso

Pelo contririo

de tris pra frente

fazendo certo tudo errado
“Stou aqui do lado de fora
trancado por dentro

Quandg ¢ que voce volta
Tuando ¢ que vocé vem

Vem

Buoso Levissosé
poeta, letrista, autor
teatral e ]mululur s
cal. Foi integrante do
grupo Po.Elica (que ficon
conhecido por suas inter-
vengoes poéticas nos
vagoes do metrd do Rio
no inicio dos anos go. Em
seguida, deu inicio, junto
a oulros |ml‘|&l:i. ao evenlo
Cep 20000, [ responsi-
vel pela produgio do fes-
tival musical Humaita
Pra Peixe, com dez anos
de atividades. Ainda es-
creveu para o leatro os
textos A entrevista ¢
Cartdo de embarque, am-
bas encenadas pela Cia,
Atores de Laura. Na misi-
ca lem parcerias com
Frejat, Jota Quest, entre
outros arlistas.
Vtualmente é diretor do

Selo Cardume.

Poesia Inédita
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de volta ao luto dos sentidos

ao fundamentalismo da palavra

e aditadura da memdria

que imploram e fazem as vezes de venetas
degradam os discursos de estacoes recentes

e 1.‘8(.‘{1[.!(’.[!" por enltre as falangl-s da [’.‘Il‘(“lll.'iil

quanto mais se prolonga a fuga
mais o rato come o gato

e faz morrer o fim do dia



Caco Ishak

i

todos temos tempo
quando
é L -
para falarmos de nés mesmos
deménios nio tém hora

en e . =
€m precisam prestar satisfagoes

Julgam-me por minha vida
conjugal aparente

Boneis3
£monios nunca dormem

enem mentem

‘ : AL I s HA K DAsCen em
1981, na cidade de
Goiania. Jornalista e es-
critor, tem seus textos
puhlivndm desde 0s 18
anos, quando foi editor ¢
idealizador do folhetim
pnliiivu—rul!ural
Macacada. Atualmente,
afora escrever para o jor-
nal € Liberal, colabora
com os sites culturais
Capitu.com (SP) e Bala
(RJ), além de manter o
blog Ciao, Cretini!.
Atualmente prepara para
a edicao, o livro proviso-
riamente intitulado
Peregrinagies dos espe-
thos d’alma, em fase de

finalizacao.

Poesia Inédita
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Desaparece o desejo, ou morre.
Nio o amor que ¢ cada vez mais
antigo. E nao envelhece
com o corpo, flutuando
como a agua. Nem
é necessario aprender
a ler na aurora. Mesmo

que ji nos tenha lido.



Carlos \wi;u'

Intrusdo

Enlre-gaslv até a derradeira
utilidade: enferrujada.

E intruso a0 nascer, tomaste
Posse da tua sombra e luz,
40s poucos. F o dia foi teu.

Intruso ¢ o universo.

Ou serei intruso

Ul‘puis de morto.
Intrusas serio as arvores.
Entrarei por elas
adentro. Intrusos

S€rdo as andorinhas

€ 0s ventos, Eu nao.

Poesia Inédita
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Por que algumas palavras
tém mais sentido,

que outras, se nio

ha acepeio entre

estes seres da infancia?

E sou um menino veloz

que se esqueceu de crescer,
de envelhecer e morrer.

Um menino com a velocidade

dos sonhos.

Que coisa forma a semente

dainfancia? Alguma palavra

dentro do pélen ou a descoberta

assustada de um caracol tardio.
Algumas palavras tém mais
sentido que outras e Deus

[14'-10 intt‘rr()lll})(’ asemente,

Com a semente,

Canros Nejan é poeta
romancista e ensaista.
Nasceu em Porto Alegre
(RS} e esti radicado em
Guarapari (ES). Membro
da Academia Brasileira
de Letras, publicou,
entre outros titulos,
Livro de Silbion (1963).

O Campeador o Vento
(1966), O Pogo do
Calabougo (1974), Arvore
do mundo (1976). Os
Viventes (1978), Livro de
(razéis (1984), Elza dos
pri.s'.s‘arf.:.\' ou a ordem dos
planetas (19q93), Aguém da
Infincia (1993), Os Dias
pelos Dias (Fd. Te ||J|;<}I!L5-
1997. Rio), Sonetos do
Paiol, ao Sul da Aurora
(Ed. LP&M, 1997.

POA). E traduzido em

diversas linguas.



Christovam Jacques de Chevalier

Os dias

l

x bal‘l)a cresee

4 unhas crescem

Agengiva expoe a dentina escancarada.
Apele murcha

0s olhos murcham

O toracio quelma e segue,

Musculo que corre por si.

l Im lli)l’[l(‘[l] morre emn mim.

1

0 homem nasceu para a ["'“l“:
do guarda-chuva

“6pia da chave

f.'ctlrleil‘a de identidade.

Nascey para a perda:

Ocarro roubado

Aaposta mal sucedida

Yamor da sua vida.

Nascey para a perda:
dobicho de estimaciao
dafé e das utopias

Mae a6 ryal a
lae e pa que se vao.

0 homem nasceu para muito

I}t}l 1C0.

Poesia Inédita



9o Christovam .].'li‘i|lll‘.- de Chevaher

Porsia

" Madrigal

b
Dvzesvnnng
B0

O que sonhas, amado?
Talvez céus escassos,
mares inGspitos,
bracada de lirios,

deslumbrancias assim.

Enquanto o amante vela,
Pacientemente,
Seu semblante ¢ suave

mas o ('(JT{IQ.‘E(J l[lll‘illlél

em febre, incéndios e poesia.

Curistovam JacgQUES
pE CHEVALIER 6 cario”
ca, nascido em 1g76.
[::jlrl‘ll:llislit e poeta, autor
de Um livro sem titulo

(7 Letras, 19g8).

No escuro da noite em
claro é seu segundo livro

de poesia,



Claudia |{(')(|l|(‘llv~|)inln

Y : .. .
0b o loque da luz do dia, sob seus dedos papoulas em sua primeira floragdo meu corpo

Witedre i ) . : L
teiro se abre ¢ o amanhecer, apds uma longa noite durante a qual ela anestesiou cinco

80 " . s " -
ldados - ondas (ue assomam, viajam, lodos para ampulagoes espléndidas, opalescentes,

do e I & i .
Ocentro do coragio até o ventre, pequenos feixes de agulhas (dots tinham morrido).
A o s

*Papoulas parecem quentes, opidceas, uma mancha na encosta, disse ela, generosamente

(“‘ = - - s b e
v.lnhuld:tsparm-f'm sangue para minha delicia, por toda a extensio da pele.

Poesia Inédita



s Claudia Roquette-Pinto

Parsiy
NEMPRE
-

Dezesinnn

T

E ela soube que tinha sido atravessada por uma trilha luminosa, varada, instantaneamente,
de um quadrante ao outro, por um clario fugitivo que o pensamento s6 podia seguir no
encalco.

E o que havia ali para ser entendido, era o corpo que entendia — num viés absolutamente
novo, onde as imagens se estendiam sobre as sensacoes — ou, antes, se enlacavam a elas.

E a culminancia para onde ela (em cada um dos seus corpos) convergia, ao abrir-se em
pétalas, tornava insepardveis a queda aniquiladora do seu proprio corpo, entregue ao corpo

que estava ali, e o vislumbre, simultancamente doce, do outro corpo, ausente.



”:Illtli:l I'mt||f('lh'—|’illln

C———

1

Em Sarajevo

Na primeira foto ela ri,
S"I"’ﬂgmn.

©Se mistura is amigas.
Um ano majs tarde,

POsa com as mios no colo,

coluna reta,

05 pés cruzados pra tris,

Por dentro do uniforme pressente
ma mulher, a passos largos,
Balgando as ruas de grandes cidades
“quem sabe no exterior.

Quando 5 vi, ali, distraida,

13 ecp s
4 escada do onibus escolar,

I
ada me preparou para as suas pernas abertas,

n % %

Y meio a flor dilacerada
e

(‘pﬂ'“lIO. entre as coxas,
0 :

burace da bala no peito:

um dn; v ke
N dois pontos insolito.

Cravpiy Roouerre-
Pixro nasceu no Rio de
Janeiro, em 16y,
Formou-se em tradugio
literdria pela PUC-RJ ¢
dirigiu, durante cinco
anos, o jornal eultural
Ferve. Tem quatro livros
lll-‘ ll(wn'.iil |1|3|l|il'adll.~3:

Os dias gagos (Ed. da au-
tora, Rd.iggi); Saxifraga
(Ed. Salamandra, RJ,
19973): Zona de sombra

(7 letras, RJ. 1997): Corola
(Atelie Editorial, SP, 2001
— Prémio Jabuti

Poesia 'zo02). Seus poe-
mas foram incluidos em
diversas antologias na-
cionais e internacionais,
© em varias revistas
brasileiras e estrangeiras,
No momento, esta traba-
lhando num livro de poe-
sia infantil, traduzindo
textos e ensinamentos do
Budismo Tibetano e,
como projeto pessoal,
poemas de Yehuda
Amichai. Também
prepara os originais de
seu novo livro, a ser

publicado em 2005,

Poesia Inédita



5t Diana de Hollanda
Poksia %
v pronominal

Desevinno

BT

tudo guardado em minha voz é mar. Diana pe HoLLanpa,

todos siléncios sio meus e sao ondas. estudante de cinema e
1 15 1 “atro, nasceu no Rio de

tudo que me vai, como vais i noite tealro, nasceu no
a - Janeiro em setembro de
sio todos ventos roucos ja distantes. ) ‘
. 1984, Escreve desde os
[lld{] ([UL‘ me dtr-\]\:{h.‘_ﬂ-\‘(l d il["]ﬂ e [c'l]‘lll‘_l B T

todas as cores rll{_{itiiélﬁ correm balho premiado em con-

aonde tudo ¢ preto e tudo é branco. cursos de teatro e de li-

tudo p(‘rtlidu no meu peito ¢ sal. teratura, Participa de
= ; seitals, e mantém os

todas lembrancas sio areia fina reCHALS emanienyos

5 blogs www.escrivaninha.
por todas as maos nossas abracadas.
oh lod f blogspot.eom e www.
OrT: T ' .
tudo jorrado de meu corpo ¢ foz. cindtdevenis Flangke

toda pungéneia é sorriso calmo com.br, onde expde poe-
(que todos apressaram-me a tecer. mas e outros eseritos,
lll(lu ¢ vasto 5{)|J mim; 1ut|u ¢ fugaz

tudo sio todos que puderem crer

quando minha voz for apenas mar.



Fernando Alves

Artesanato

Ali ny esquina

: .
Uns cacos de vidro

E

Cobertos de noite

J

alguns meninos
aziam dormindo.
Lm mey quase canlo

Uns ¢

E alguns meninos
™ .

Cobertog de noite
Faziam, ¢

acos de vidro

sstrelas,

Poesia Inédita
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Fernando Alves

Anestesia

Apenas a formulacio espontanea de
Uma bolha de teimosia e saliva

Na boca do réu.

O juiz,

Uma locomotiva roxa,

Viu paralelismos e simetrias e enquadramentos,

Condenacio.

Fernavpo Aives
nasceu em 11 de janeiro
de 1966, Tem o
Bacharelado em Letras
Clissicas e Verndculas
pela Universidade de Sao
Yaulo e a Licenciatura
em Letras — Portugués
pela mesma universi-
dade. Publicou
Contradigdo {Imvsi.‘l) em
1989, pela Scorteced,
Cromatismo do Jogo, cro-
matismo da dgua, croma-
tismo de ar (contos) (co-
autoria) em 1940, |;(-|-'l
Movimento, e ) alfinete
elrusco [pm-sia) em 200%

pela Carrenho Editorial.



Floriano Martins

Exaltacao de sombras

l) s

ifici recuperar o morto
APGS U ok
4Pos uma noite de auséneia

( 4 1
lo enunciado do erime.

Melhor nao deixi-lo a sos,
ATUuminar seus motivos,

¢ ) .
[uem sabe ocultando pistas.

Ha .
I{a Mortos que ndo se querem
embrados oy explicados.

G

OTpos cimplices da morte,

a .

08 poucos se acumulam

e o
0mo yy, legado da divida,

0 ;
que leva o ser a deixar-se.

Emortos assim escondem
detalhes preciosos da vida,

i

gilﬂl a se []ilﬁ.‘iil!' |l1_ll‘ outros.

A quem deles cuida cabe
NAQ £
10 tirar o olho um momento,

Pois ge disfarcam em tudo.

¥, .
AV mortos se unindo

e 2 - .
I Uma SUCessa0 lll‘ crumnes

My -~ .
[Uando no passava de um s6.

Poesia Inédita
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Floriano Martins

[stacoes do acaso

Soletro os dias em cada coisa que me olha
quando me sinto a vé-la. E tudo.
E nao hd desculpas para o que fago.

ROSA ALICE BRANCO

Acender o fogo pela sombra da chama.
Atear luz no olhar do tempo esquecido.
Assim um corpo (dela) diz como deseja
ser escrito pelo outro (dele) que o visita.
Ensinar ao corpo como sair de si.
Tracar eqiiidistancias entre as quedas.
0s pormenores do fogo (ela afianca)
sao o melhor regaco dentro do olhar.

E o fixa com tanto esmero que as dobras

do corpo se despem ante o ruido dos passos

(dela) que sao vestigios da sumigao

das roupas (dele). Por onde o enigma
apura suas harmonias? Por onde um corpo
aprende a soletrar o outro? (ela nao diz)
Esvaziar a noite de vicios que a definam,
Deixa-la sem chance de reconhecer-se,
Estar a esbocar um tratado de trevas
requer a cegueira precisa em cada afeigio,
Quem plagiaria o suicidio ou a ruina?

0s dons sao mecanicos, uma fibula gasta?
Na balbirdia dos corpos descobrindo-se
um soletra o dia, o outro deslinda a noite.
Qual risco a lingua desenha ao passar

de uma boca a outra? Nao ha exatidio,
exceto no desejo. Um corpo (ela o tenta),
ao cair no outro, ¢ em si que repercute,

0 amor tateia entre nodulos (ele matuta).

Umna atracio sublime pelas dissonancias

parece iludir a queda dos corpos amorosos.
O que tens no ventre (diz ele) é o abismo
de que me sirvo para um dia alcancar-me-
Apenas o acaso resguarda tais planos (ela).
Os corpos sondam o pendor pelo extremo.
Atear luz no olhar do tempo esquecido.

Acender o fogo pela sombra da chama.

Fromiaso Manrins
nascen em Fortaleza, em
1957. Poeta, editor, en-
saista e tradutor, tem se
dedicado, em particular,
ao estudo da literatura
hispano-americana, so-
bretudo no que diz res-
peito d poesia, Dirige,
com Claudio Willer, a re-
vista de cultura Agulha
(www.revista.agulha.com.
br). Ji publicon, entre
outros livros, Sabias
aretas (19g1), Alma em
chamas (1998) e Estudos
de pele (2004). I ainda
autor de impnr!a:lle-s an-
tologias pocticas, bio-

grafias e ensaios,



Ivan Jun(]uvil'é

O Assassino

A Frederico Gomes

Vaga na sombra o assassino

que deixou morrer 2 mingua
toda a familia que tinha
edeu de beber vitriolo

B ovelhas de sua quinta.

Erry 10 beco o assassino
Como um agonico bicho
Amover-se entre os detritos
€0s animais sem estirpe

o ‘ .
m quem agora convive.

3
Erra ng treva e medita
Sobre qual desses ilicitos
que lhe sio atribuidos
poders rocar a fimbria

amais cahal obra-prima,

fl*‘-“'ﬁas que nunca definham
Junto ao piblico ou i critica
©que aspiram ao prestigio
das ureas antologias,
“om foto ¢ bibliografia.

\aga 1o lodo o assassino

latuado de cicatrizes,

“Omo a lembrar-lhe, em epigrafe,
ue 0 sofrer acaba um dia,

Mas n= i
148 njo passa o haver sofrido.

Vaga de luto ¢ sozinho
por ruas, v ielas, pocilgas
e infindaveis avenidas
que nao tém outra saida

anao ser a do suierdio,

de que ele jamais cogita
em seu cogito hedonistico,
mesmo porque tais delitos
sil0 as tnicas insignias

que no peito lhe faiscam.

Erra de esquina em esquina
a recordar o fastigio

da antiga sabedoria,

aque bebeu em Plotino

e nos mestres da patristica,
ou, bem antes, nos sofistas
em Parménides e Critias,
em Herdaclito, Anaximandro,
no que veio de Estagira

¢ deu i luz o de Aquino.

Erra, ao sabor da agonia,

rente aos afrescos da Assiria,
nos mosaicos bizantinos,

sobre o marmore em que Fidias

petrificou o infinito.
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Porsin
SEMPRE
.
Desuvnnn
B

De memdria inconcebivel,
sabe na ponta da lingua
as graves odes de Pindaro,
que recita, embevecido,

quando navega no Estige,

Mas nem mesmo ali termina
Seu tortuoso labirinto

ou essa ligubre sina

que lhe coube desde o inicio:

a de matar, sem alivio,

os que dele se aproximam
ou, amitde, o glorificam
talvez por estrito equivoco,
pois quanto mais assassina,

mais de si é a propria vitima,

Erra ao acaso o assassino,
além das categorias

do espaco e do tempo, livre
das eriticas do kantismo

e da fatua coisa em si.

Gota apds gota, lentissima,
esvazia-se a clepsidra,

e adgua que mede a vida
nao afoga a do assassino,

(ue mais e mais se ilumina

diante daquela doutrina
que desconhece onde finda
obem e o mal principia.
IZ assim vai ele, sublime,

farejando o odor sangiiineo

de uma outra carnificina
(que o torne, em definitivo,
senhor da morte e da vida.
Vaga na sombra o assassino.

Quem punira os seus crimes?

O poeta e ensaista Ivay
JUNQUEIRA nasceu no
Rio de Janeiro em 1934
Sua poesia ja foi traduzi-
da para o espanhol,
alemao, francés, inglés,
italiano, dinamarqués,
russo e chinés, Como
critico literdrio, tem co-
laborado nos principais
Jornais e revistas
brasileiros. Foi editor da
revista Piracema, da
Funarte, e editor executi-
vo da revista Poesia
Sempre, da Fundagio
Biblioteca Nacional.
Atualmente ocupa a
presidéncia da Academia

Brasileira de Letras.



Kathia Ferreir:

Se existirmos no lapso
‘M que o poema concilia pausa ¢ som
e Sl]a\'{l
€ exXistirmos nas analogias
[' .

om que funde lua e lama
torng menos duro viver

S T > el
©3e assim resistirmos
a firjy com que o dia-a-dia anula
EXistip

®Ntao nao ter sido em vio

f“r"‘its cordas de todos os violinos

(1996)

Poesia Inédita



Poksia
SeMmerng
£
Desvevnna
roog

.

No alpendre de Bela Alianga

apalpar a pedra e perceber
grafismos

alisar a textura e intuir

todas as nervuras

em que 0s dedos tecem margens
¢ horizontes imagindrios

nas filigranas da laje

lentamente,
um emaranhado de riscos

em todos os sentidos

- dispoe, impresso pelo tato,

um desenho abstrato

na dureza do degrau

e esse contato, subito,

com a natureza ;is]wra do gr;milt:
emociona ¢

redireciona os tragos, agora figurativos,

vou olhar, sio risos.

(1999)

Karniy Fenreina
nascen em Minas, foi
criada na Amazonia e
vive no Rio hi mais de 20
anos. Formada em Letras
no final dos anos 70, de-
dica-se também ao jor-
nalismo. E editora-assis-
tente do Caderno B, do

Jornal do Brasil.



Ligia Dabul

A ]’aiﬁagt.‘ln ¢ um decalque fora
dos meys olhos,

nf‘sfalqm. no folego

facil do

Passaro,

Uepuis da prise

O estalg (que vara
Uma manh; inteira
OV00 tadg
Semsilaba tonica
que soryy para mim
acidade.

. ¢ % (
Poesia Inédita
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Ligia Dabul

Ultraleve

0 VOO0 mais que passaro
passagem

fora do Corpo

pouso durante o espaco
nao ¢ nada

llil{]i‘l

sG que 0 coragio pequeno
adivinha

o plano

dispara

uma |aena

Licia D asui nascen
em 1959 no Rio de
Janeiro, onde vive hoje.
Tem poemas puhlit'ai.iu‘—"
em revistas, jornais e an®
tologias, e um livro inédi-
to de poesia, Som.

I antropdloga. Publicot
Um percurso da pinturd:
a producao de identi-
dades de artista, pela

Eduff, em 2001



Luis Turiba

LGgua a brasileira

0 (}l‘gﬁu vernacular ;al{mga(ln
Habi) aspero ponteado

Mavel Nobel 4gil tatil
"\'"-'ilganm lusa malvada
Degusta deglute deflora

¥ as qual flora antropofagica
Salva o pétria mal amada

L‘.n{.‘,'lla-q]n_[[-;,[m Lingua solta
I'I'ng'lil ferina Lingua douta
I_fl['g‘la cheia de saliva

hi“rari‘l Ll'llg.{ua-(lt‘-fugo

\'!‘.a & declinativa

Llng‘m fonica apdvrifa

:"Sfifu na & arcaica

Crioula 1orubaica
l"'"f-,"la-d(--sugru Lingua provecta
Ll‘ng"a morta & ressurecta

Ngua tonal viperina

almo | neolatina

pu"“la em linha reta
WUSfadas no fim do tinel
{*at‘lanu nao fica mudo

M "Seo” Manoel 14 da esquina

Pop ti

Ciiees T .
1Uesa Errante, afro-gueixa

O mar se abre o sol se deita
Por Marios de Sagarana
?r Magos de Saramago
"‘“'«'I os labios!
fva os livros!

Do N N
0s Rosas Campos & Netos

s léxicos Andrades, os éxtases
Tosa sintese da sintaxe

Dos erros milionarios

Desses malandros otirios

Descartaveis, de gorjetas.

(2)

Lingua afiada a Machado
Afinal, cabeca afeita
Desafinada india-preta

Por cruzas mil linguageiras
A coisa mais Lingua que existe
Eo beijo da impureza
Desta lingua que adeja
Toda a brisa brasileira

Por mim

Tupi.

Por tu Guesa

Iﬂ:‘.l

Poesia Inédila
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Borboletras, borboletrem!

Quando vocé borboleta

Eu te acro o porto

Quando vocé bicicleta

Eu me arco e flecha

(\luamlu VOCe me poeta

Eu te arreio rimas

Quando vocé me planeta

Eute ilI'('jU 0 COSIMoOs

Quando voce me soletra

FJ] te armo [l()llﬁ{ls

(‘.lll.'llltltl Voce me 1‘8('(1]!("-’1

Fu te arte em bala

Quando vocé biblioteca

Fu te aco a biblia

Qlliln(l() voee IIli'[l('il]](.‘lil

Eu te a eros gozos

Luis Tunrisa nasceu
em Pernambuco em 1959
foi criado no Rio e atual-
mente mora em ]%rasiliﬂ-
F: llm‘l.'\ ° }Iul‘llu]i.ﬂlil.
Trabalhou em redacoes
de jornais e revistas, edi-
tou a revista Bric-a-brac
¢ ja publicou tres livros
de poesia: Qm',urrn'tf.
Clube do deio e Cadé?.
Atualmente prepara
uma nova publicacao
intitulada Bala. ¥, asses-
sor de imprensa do

ministro Gilberto Gil.



Marcela Miller
Beira do abismo

Enclit1t1 0 corpo para a frente
Aprocura do fundo

fim d, queda vertiginosa.
dsensacio se anll.'l.'il‘i‘ :
Ovazio i boca do estomago
Me faz lembrar dos sonhos
onde o chio me falta,
Mas nio recyo.

aNteg x
Iltf_b, me pn]j(_\“) i

hra(;lls bem abertos

Comq para o abraco

no amigo querido
Amuito ausente

[ 3
que retorna.

dois passos i frente
Corpo solto

Iney:
Devitavelmente
Caio_

Mancena MiLLer
nascen em Niterdl, Rio de
Janeiro, em 1966,
Formou-se em Histéria
pela UFE Desde 1995 tra-
halha também como
tradutora. Editou, em
2003, 0 livro de poemas
Palavra encarnada, pela

editora Blocos.

Poesia Inédita
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Marcelo Diniz
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Licao de Gullar

Dalicao da pera,

depreender a palavra podre,

0 COrrosivo agucar

que se desprende, sumo
drama que migra,

tao logo o aco a esfatia

ou o dente a esfacela,

da popa macerada a boca

(ue a prova e a pronuncia — pera —
da fina casca, pela tenra

carne alheia ao relégio

cuja minicia de cordas mede
amudez que o poema ouve,

a p(.-vid(-. morte que s6 a pera
sabe embora nada ensine,

s6 a pera, que, além de fruta
especifica despedindo doces
no espaco que a desconhece, ¢
palavra impossivel, grifo, triz
de travo do que através

dela jamais se diz.



\I"lt't'q‘ln l )iili/.

/ )Plur/)(zg'(fo cabralina

Illt‘\'ila’l\-‘vl, todavia, que, de tio lido,

10 poema, a meméria, enfim, morasse,
“que amorada assim assemelhasse
Pordentro mais a fruta em que o intuito
da faca e corta-la nunca em duas
resultasse, pois, logo trespassada
pela lamina, a lama que esta fruta
tem de carne, de novo una, a si
Mesmg regenerasse, gomo algum,
Sem {‘(:mo(lus portanto, como casa

que, do limo da pele de quem vive,

fosse infiltrada, menos visitada

qU€ penetrada, casa que engolisse
fuem entrasse, como um corpo a outro,
Mais mulher do (ue casa e ainda mais

I ik
Mulher e casa e fruta porque gravida,

Mancero Diviz
nasceu em Niteron, RJ,
emighy, E autor de dois
livros de poemas

Trecho (Aeroplano  Fun-
dacao Biblioteca Nacio-
nal, 2002) e Cosmologia
(Colegao Guizos, 7Letras,
2004). E letrista, parceiro
freqilente de Fred
Martins, tendo composi-
¢oes gravadas por Zelia
Duncan e Ney Matogros-
so0. Faz doutorado em
Teoria da Literatura pela
UFRJ, desenvolvendo a
tese intitulada O elogio

da instabilidade.

Poesia Inédita
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s
U Velhas Variacoes sobre a

Desrvnnn

Agora mesmo algum maluco

deve estar P sstando qualqm-r treco
genial na internet,

alguém deve estar pensando

em como melhorar aquele

texto enquanto lota o especial

de vinagrete, perseguindo
obstinadamente um acorde

voltando da padaria.

Agora mesmo alguém

pode estar pensando

que guardamos sé pra gente
o lado ruim das coisas lindas
assim, trancafiado a sete chaves
de carinho — alguém

pode estar sentindo

tudo a0 mesmo tempo
sozinho, assim brutalmente
sentimental, feito coubesse
toda a dignidade humana

num abraco timido.

Agora mesmo alguém deve estar limpando
culdadosamente o ed com a camisa,
pulando a ponta do pao pullman,

sentindo o baque da privada gelada,
p(’rguntmulu qu;mln estd o metro

daquela corda de nylon, trepando

no carro, empurrando o filho

no balanco com uma mao

¢ na outra equilibrando

a Iil'{l eo ('igill‘l'll. agora mesmo

e Produgao Contempordnea

alguém deve estar voltando,

alguém deve estar indo,

alguém deve estar gritando feito um louco
para um outro alguém

lIllt' nao lll‘\'f_' estar U'li\'ill(.ll_).

Agora mesmo alguém
pode estar encontrando

Sem lllll‘l'('l‘ 0 {Illi‘ hi‘l muito

jAnem era procurado, alguém no ([uinlu sono

deve estar virando pro outro lado,
alguém, agora mesmo, no café da manha
deve estar pensando em outras coisas
enquanto a vista displicentemente ¢

os ingredientes do Toddy,



\I.'Il‘l't-lf_. Vi ;|1|('l!!'gl'ti

Alfabeto de medos

Acabar com toda gentileza

Fe I _—

concluir minha propria temporada de caca
Par: ;

arar de me arriscar

Dar ¢ for
Essan. .
‘bg‘umn-ssn ternura metida a besta
-\aljl]]

'a da minha natureza

ara causa
Mutilar festa
nlisislir do que penso
?s:a-:;grelfar meu riso
Sancionar men egoIsmo
Pan!'ln.-tar este siléncio
Cu][ivar uma plantacao de morcegos
10 meu alfabeto maluco de medos
:‘\pagar de uma vez por todas
Todos os aposentos da delicadeza
Esluprar essa leveza
estituir-me desta maldita mania
De S{.‘mprv esquecer
Uma luz acesa

MancerLo
MoNTENEGRO nasceu
em Sao Caetano do Sul,
em gyl E poeta, autor de
De Soslaio (Alpharrabio
Edi¢ies, 1997) e Orfanato
Portdtid (Atrito Art
Editorial, 2003). Escreve
na internet em:

|1ll|>: WIWW,
marcelomontenegro,

hlug_lml_rum_lnr

Poesia Inédita



A
I12

[T
SEMenk
2
Drsevnnn

pong

Maria Rezende

O risco nao é s6 um traco
E a distancia entre um prédio ¢ outro

A diferenca entre o pulo e o salto

O risco é riqueza e asfalto a percorrer
Pode ser a pé
Pode ser voar

O risco ¢ o bambo da corda solto no ar

Dentro dele cabe caleulo
Cabe medo e incerteza

Cabe impulso instinto plano

O risco ¢ a pergunta te atacando ao meio-dia
E o preco do sonho pra virar realidade

I a voz das outras gentes testando a tua vontade

Aceita-lo ¢ saber que nao existe
Estrada certa

Linha reta

Vida facil pela frente

Mas que asa

Asa

Asa

S6 ganha quem planta no escuro do braco

Essa semente de [l()lit‘l‘ voar



Maria Roezende

pl‘n infe
lllfl. o com o amor (h' t{ll'(]f'h‘ rasdas

Qllo d(,”"[_. cedo e tem hora pra rhvg&ll'
Pro: S A
O mnferno com o que ¢ divida e se espalha
eito -
1o ratos em bando pela estrada
Jiche p- i
F: che gade afiar faca na noite
+ e aflhin=. . = A E I
e aflicoes que vém de bergo e nao tém fim
ese; 2 i
Stanso ¢ g no p(-:[n ¢ uma certeza

Nao & ma: ini i
©mais hora de testar limite assim

=
Nio uero mais o alivio que redime
5 (-‘lljil fonte ¢ a mesma do terror

Js Medog que (-arr('gnj;i me bastam
Eu s navida o antidoto pra dor

Proinfe i
O1nferno com essa festa de tristeza

Nao cabye v Asti a
0 cabe mais angustia no salao

540 niio € o antonimo de calma

E() 2 A :
que lalf‘le. meu amor, nem sempre ¢ bom

dita

-
1
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No meio dos meus peitos mora o filho que cuvou ter.,

O buraco que tem ld foi feito por ele em mim muito antes de chegar.

Desse buraco eu nasel.

Quando ele aparceer pra mulhvrc]m- cu me tornet
¢ nesse buraco antigo,
bem no meio dos meus peitos,

que ele vai se encaixar.

Esse filho que vai vir faz meus dentes mais macios e ilumina o meu olhar,

La no fundo do buraco,
ocupando aquele espaco,

estdo minhas dadivas mais raras:
as docuras que eu cultivo,
minhas melhores palavras,

esperanca armazenada esperando ele chegar.

0 dia em que ele vier ocupar minha barriga
¢ nesse sonho vivido que ele vai se aconchegar,
até que meus peitos inchados jorrem no seu corpo novo

todo o leite abengoado que vai nos alimentar.

Desse instante eu vou viver.

Manin Rezenpe éca

rioca, poeta e tem 25 anos:

Iniciou sua vida poética
“dizendo” versos na esco”
la da poeta Elisa Lucinda,
e ao longo dos anos foi
criando os seus ||r|3|1rit'5-
Seu primeiro livro,
h'ubsa‘rmi’im‘ﬁ'miniﬂﬂ.

foi langado em junho de
2004. Ao lado do musico
Rodrigo Bittencourt
dirige T vejo na Laura,
evento alternativo de
poesia e misica realizado
na Casa de Cultura

Laura Alvim.



Marilia Garcia

Le pays n esl pas la carte,

Pensa bem mas
5 livesge ;

18 ruas quadradas
eriaidg

aoutro café, teria dito tudo de
“f“n’ modo e visto de

“Maa cidade em vez de se

Perder toda vez

Nasaida do metrd. ndo € desagraddvel
tslar aqui, ¢ apenas

dr‘mtfsirufu real diz com cilios erguidos

ToCy
Procurando um mapa

11,

N30 & 4 aux
0¢oavido em rasante sobre

a oy
agua e nem o corpo
Na | .
AJanela semi-aberta
Vip
®ndo o desenho

dog ¢ i
2 nao comenta nada

arros embaixo
Orgque

Porque prefere armar planos
“msiléneio

(estaria sonhando

“om colinas?)

111

de la manda longas

cartas deserevendo o pais,

os terremotos e a forma da cidade.
pode dizer que nunca se
espanta mas nao percebe que
caminha perguntando:

¢ de plastico a cabine? ¢ suavoz
na gravacao? ¢ um navio no
horizonte? pode ser apenas
uma margem de erro mas

130 pensa nisso

com [reqiicneia

(pode ser apenas a janela

aberta que carrega os |>;||u"i.~']

LI

Poesia Inédita
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Martha Garcia

(z(/u(iriu

tem o panico das algas marinhas
quando acorda de frente para o estadio.
o quarto ¢ um zu]u;irin

com setas submersas de

sol e seu corpo

filtrado pela luz do insulfilm

tem o contorno

de um magnetismo

ill\'[‘l‘.‘i{). nao tlll(‘ illl}l{)l‘liISS(‘]ll

as horas apenas nao sabia como ali chegara. nio
sabia quanto tempo tinha passado (um cio
lambia o peé. a mesima imagem

congelada)

e na saida: “vai me responder de novo com

uma pergunta?’ “mas a configuracio ¢

diferente”. e ela disse — nao lembro o que ela disse.
o estadio ¢ um buraco no tempo e de cima

suas guelras latejam os ecos dailtima partida.

vocé se encolhe atras do vidro redondo,

e luta para vencer as pequenas

pedras, como num oceano

violeta genciana

Maniniy Gancrs

nascen hi 24 anos no Rio
de Janeiro, E poeta e a
tora do livro Encontro

cegas l\luhl\ Dick, a001).



Marilia Kubota

mundo estranho

© gatanhoto salta
girofley

folha: nuvem a jato
Onseto morde
080nhg 3 seda

Im ap &
orrer é derrubar a parede

N0 escuro viscosas

Ptalas traicoeiras

o pepn ;
0 escuro talvez sé

. .
Poco sem desejos

Poesia Inédita
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Martha Kubota

(asa do Sol

o jardim seco
adama bebe

quando anoitece

acorda as onze

1é jornais

falam de mim?

liga pra deus e todo mundo

ninguém retorna

confessa
tem pena de parede
e cachorro de rua

(em sua cama dormem seis)

a criada guarda espingarda e polvora
(prevenida contra intrusos)
a dama sai a meia-noite

pede na estrada a levem

alguém disse coragio seco

cOmo o jardim

»adama bebe

(]llﬂll([i} ilI]Uiti.'L’('



Marilia Kubota

menormenorme

Quando tiver
Ontade de me matar
tero dangar com tigre,
Usar tubinho tigresa

Triturap tea i
turar tpag pratos de trigo.

Qllandn tiver

\"Ontade de me jogar
Y\:(‘ll embora pra Pasirgada
L]Pdpalm na vida passada

48U e ovelha negra

Q{Uandu eu tiver
Otade de ser Bandeira
SPero a noite passar
‘mgar no olho a lagrima
Strela da vida inteira.

Maninin Rusora
(Paranagui-PR, 1964) &
jornalista e redatora free-
lancer. Publicou poemas
e conlos tm.\'jnrll.'lis
Nicolau-PR, Suplemento
Literdrio de Minas
Gerais, nas revistas
literirias Medusa e Babel
e na virtual Zundai.
Participou das antologias
('ronicas Paranaenses
Secretaria da Cultura do
Parana (199q), Pindorama
Revista Tsé-tsé-Argentina
(2000) ¢ Passagens
Imprensa Oficial do

Parand (2002).

.

g

dita
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Marl\' de Oliverr:

PRECISO PERGUNTAR AO EUGENTO

de Andrade como se faz

para atravessar um verio

como este e te ver; como

nao deixar a luz acesa,

a porta aberta, amando sempre
com um amor dobrado: buscar
uma cachoeira para inteira

nela entrar? Sentido

aunidade de um corpo/alma

com o corpo/alma flutuante,
desfazendo a hipitese de um deus,
destruido

no comego de tudo, para que
fossemos apenas a memoria

de uma explosio e de seus fragmentos.
Afinal,

nao sou Joana Dare,

Que as chamas levavam quem sabe
ao éxtase,pois deus nao ¢ injusto,
€ 0 que se via, ]mdiu bem

SeT 0 (ue NAo se via,

e também o que se sente,

sob a dgua fria, nao reduz

quanto dela saimos,o quente

de tanta luz condensada em calor,
Esquecer que preciso de ti,

como outros precisam de dgua,
leite,limao bravo, enquanto

vou ficando de lado,

como um feixe de lenha, um punhado

de raculas ou tomates,



\|;1|'|} de Oliverra

N,\U ACREDITAS EM NADA NAO-VISIVEL,
Mas tenho ym corpo e um “sistema de objetos”
UM quarto com paredes, mesa, uma garrafa,
Um Copo,onde se pt)(it’ beber o vinho
Caseirg, para esquecer aquilo que desperta
penas ¢ efémero, sem se dar ao
ES[U“;'O de pensar, ainda que me sinta
Sempre, df‘pui.-‘. de tudo,
M poveq abandonada, a verdade
ib“ndo os olhos no siléncio,
1 que entpe mim e ti ha o oceano

O que nao sabes, do que nao sei,
0 que escrevo nao passa de invengao,
ar“ﬁ‘-‘iﬁ. caréncia para que leias
Sem endender, como carta sem endereco,
AMor gapy, direcio, paixao sem objeto,
*Mquanto a morte se avizinha
?mSSimlandn os instintos, o apego a vida,
Alerra, a0 nosso lado animal e mineral;
Uns, Vestidos de ptirpura, outros de linho cru,
“m 0 mésmo destino comum,
onde ing teis serao artificies e lapidarios,
% 0do houver ressurreicao,
" hﬂll\'er apenas aqur.‘la transgrossﬁn
Tue Donne atribuiu em versos célebres:
" “orpo, qualidades da alma, e a esta,
% que pertencem aquele;
esta, o olnquem blood, aquele
c.'.P()S'Sibilidad(‘ de pensar, quando

1Z: sey corpo pensava,

“rbody thought

Poesia Inédita
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SENTAR-SE AO PE DE UMA CRUZ, Manrey pE OLIVEIRA
(que antes foi arvore \’(_‘l'(l(‘, nasceu em Cachoeiro do

ltapemerim, Esjnlrilu

esperando a uniao com a perfeicio,

‘ Santo. No Rio, cursando

ao deus distante e encoberto 3

B Letras Neolatinas na

pedindo que se descubra, PUC, publicou seu
& pubdicon se

qque tal pena de espera primeiro livro de poesid
disse o poeta,nio se cura em 1957, Cerco da pri-
SeNao com a presenca e a figura. mavera, vencedor do

- 5 . o .
A uniio sexual é ill(‘g(}l‘lu Premio do Instituto

léiis Basaas . Nacional do Livro no an?®
O deus nao se aproxima 2 49

. seguinte. Logo depols,
€ a sensacao (I(‘ ({U(‘Ill dima

y : ‘ muda-se para a Itilia pard
¢ secretaintensissima e prufmm. estudar, Em 1960 publicd
l{esp(}ndl‘ 0 corpo inteiro seu segundo iv¥o,

pela chama da alma, Explicagao de Narciso:
(que atravessa a noite escura Em sua proficua e

2 ‘miada carreira destd”
Pa“l alt'anqada premiada carre , _
x cam-se ainda os titulos
sem no entanto pl'tlll‘ se (uer
A suave panlera,

uma evidéneia de amor, Prvactigiia de Orfon, O
ainda que simulado, banquete, Uma ves, sem”
partindo para outras terras, pre. Marly também tem
buscando noutros lugares larga atuagio como

i a ra. Atualmente
auva para seu vinho, tradutora. Atua

= = mora do Rio.
(8] Ik'l{} I)ﬂr:l f‘(”l]l"lha(:]



I\"Ii('hvlin.\-' Verunschk

Velvet

E

ste tempo,
Nada pode enclausura-lo:

Nio <'lv|mit|ru.~:.

o aquarios,
\ada O contém,.
Intiteqs margens,
dll'[l](‘S,

claye,

Iniigj) qualquer doma
oy

Partitura empregada.

Va toda sorte,
Misica oy poema,
que tente deté-lo

Com algemas.

S(Jll'l(‘l'lll_‘ ele segue,
ENXurpada,

Mongtpq cego,
Atudg ge agarrando

“om suas luvas de pregos.

Poesia Inédita
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() Q )u(tr[()

Nao ha ninguém aqui
e do outro lado
algo que pode ser um péssaro,

pia.

A noite prossegue em camera lenta,
0 pio prossegue, surdo:
ulguﬁm mMe esereve,

me invenla:

nao sou,

As vezes, parece um rato.
Ou varios.

Nao hd ninguém aqui.
A cama desarrumada,
as portas do guarda-roupa abertas,

uim [.liiSSill‘{l-]"-’itf) Li f()l‘a’l.

No escuro, alguém me pega
ou pesca:

alguém dita o que sou

num papel virgem

poga d’dgua

sangue

pele de cabra.

Tudo seria siléncio,

Nao fosse o desconhecido,
E agradeco por estar I fora

porque aqui, nao ha ninguém.




\|it‘|u-|in.\ \erunscehk

Estudo sobre o [ Jesaparecimenlo
€ certas Falencias

Of'usto Se apaga

190 como uma lampada que enegrece de fome
©asas de mariposas,

Mas se desfaz, borracha contra o traco e a forca,
Yalha de cinzas cobrindo a mesa

Para um jantar exposto ao vento.

I‘Sso nao ¢ velhice.

3 0 dt‘:sapal't_-(-imt‘nm.

(rf!zn de méquina extinta ferindo timpanos
strumentos de corda, sem dor,

PUI‘{IUQ esta é s6 memdria-

“Usa sem bracos ou cabeca

Mas que ainda assim se exibe, vitoriosa.
A%or, abutre, charrua, ceifeira, gavido,
®Xada rasa, escarificador:

Oh, Grande Extirpadoral

Nada majs rasgard misculos e costas,

?adﬂ mais vazara olhos e coragio.

Se ndo ha vida, nem ha morte,

O que poderi ser este didlogo com o nada?

Ste rosto em vias de extingio?

ordem todos os artesios

€8¢ encomendem mascaras de todos os feitios:
‘ﬂf-‘gﬂ‘s e tristes,

“ldssicas e populares,

“rnavalescas e mortuarias.
Tud, serd um jogo,
“mbora nao haja sorriso ou lagrima

o Qualquer respiragio possivel.

Poesia Inédita
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Micheliny Verunsehhk

Enfeite

Enquanto tu nao vinhas

eu pastorava as brisas mais meninas

e anoite juntava todas

na cerca do meu sono.

Depois construia pragas e jardins

com as palavras empilhadas sobre as cartas
as cartas empilhadas sobre os dias

os dias empilhados sobre o nunca.
Arquitetava flores e outra engenharia de tempo
e nada, nada era belo assim.

Enquanto tu nao vinhas,

fiz para mim esta urna funeraria

com que enfeitas hoje,

inadvertidamente,

a tua sala.

Michnenisy
Venusscik, poetisa
pernambucana. Publicou
os livros (leografia inti-
ma do deserto (2003
Landy), livro finalista do
Prémio Portugal Telecom
2004, ¢ () observador e 0
natla (20073, Edicoes
Bagago). Participou das
antologias Na virada

o ,\‘r"f'uﬁ)—pur'.ﬁ'tl de in-
vengdo no Brasil (2002) €

Invencao Recife (2004)



]{zl}-'lllllll(liy Amado

@ cegonha

Acegonha que canto
N0 ¢ 3 ave pernalta
ue voa — migratéria

dcegonha que canto

“Invencao prisioneira
“aseira - condenada ao
V00 raso de existir entre

livrosg carregando o fardo

Poesia Inédita
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S
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s desliza vela
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ERINER
desliza vela desliza RaymMuspo AmMapo
(ue me compraz seu nasceu em Salvador

ja ahia. E - radicou-
navegar ja o tremular Bahia. Em 1950 rac
se no Rio de Janeiro,
me condena esse mar . .
quando publica alguns

aonde vou nio sei smeiro liv
. poemas do primeiro livro

nenhum vento sopra em mim (inédito) — Deserto &
se Ilﬂ\"(‘g{] é ]][)I’ Kllg'llﬂﬂ i"l(}\'(‘iﬁ Caminho — no Jlll|ig“
{]lll‘ o llildﬂ e I[‘\'ﬂln — 50(;(]}][‘(‘i ‘\'upf!'ni(’ﬂfr} .nnml.ﬂ"'”(

do Jornal do Brasil e em
outros jornais ¢ revistas.
Participa de tres antolo-
gias de poesia (duas orgd
nizadas por Walmir :\}'«"l“
¢ outra por Assis Brasil).
Trabalhou largamente 10
cinema com roleiros €
tem publicados diversos
livros, entre eles Tristegd
(Editora Europa, RJ).
Fratrias (Editora
Bitaurus, RJ), e recente”
mente, Restos, (Editora

7 Letras),



Ricardo Corona

Um saco de qalo, /)ovsz'a, cdo e prosa

0 munde esta dividido

Chtre ; % Py o
aqueles que gostam de cies

€ aquele %
i Jue ILS(I!IL‘ gostam de gatos”,
1z

dmaxima. No minimo,

Je
an s e ;
Burden dividiu ainda mais

a0 deg = . ¥
*sdobrar o dito parao mundo literato:

Cio ¢

Do

prosa e gato, poesia”.

ﬂdu canino 1_]2[ lll('tiif()l'ﬂ

asp , i
. Provas de que o cio ¢ prosa:
ca 5
a0 baba quando ladra ou lambe

€ Sua saliv- o 5 N
SUasaliva lubrifica uma lingua de folego.

0 .

lado felino da metafora

08 fatoe 5
atos paraa poesia ser gato:

0
ato nao he .
£ato nio baba quando mia ou lambe

€ sua saliv - .
Sah\a - d ||l|llg"u¢'| e il(‘i(]{l =

vem (e ; .
vde uma lingua lixa, enxuta.

Ocs
i . N .
0 € a prosa sao ficis até o fim.

'
) e; i
40 a0 seu dono. A prosa

dn ¢ .
} Omeco-meio-fim.
eScont.
tontando Joyce, Beckett, Rosa...

0.
8ato e a poesia traem mais.

Ao s :
ser traduzida, a poesia trai.

0 o
Bato, ‘Il'[lt.‘n(l(‘ll(l(} do trato,

t]'( ',
cade dono, foge de casa.

o
—
e
~
M
=
~
I~
e
o
[-¥]
<

\io que o gato seja pior e o cao melhor.

Apenas um nio ¢ outro e outro, nao ¢ um.

Outrossim, entre sim € nao,

eis o peso da palavra de T.S. Eliot:

Again i must remind you that

Adogsa dog — acals a cal...

Nio que a poesia seja menos ¢ a prosa mais.

Apenas a poesia mia e a prosa late.

Ricannpo Corosa
nascen em Curitiba,
Parand, em 1ghz. E poeta,
editor e publicou, entre
outros livros, Cinemagind-
rio (SP, Ed. lluminuras,
1999) e Tortografia (SP,
Huminuras, 2003) ¢ 0 CD
de poesia Ladrdo de fogo
(Curitiba, Ed. Medusa,
2001). Organizou a antolo-
gia Outras praias (edicao
bilingiie — SP. llumi-
nuras, 1gg8) e integra ou-
tras como Pindorama

20 poelas de Brasil
(Revista Tsé-Tsé,
.\rgf-nliun.;mun}f-('in'z-s
of Chance: New Poetry
from the 1 nited States and
Brazil (revista Rattapallax,
New York, EUA, 2003).
Atualmente reside em
Curitiba e edita a revista

de poesia e arte Oroboro.



R()(lrig() (Garcia L()p(‘s

Ponsiy
SEvrng
?
Deervnnn
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escreviver na sombra

do muro

com todas as letras

tensas

do teu nome

cra

nao deixar pedra

sobre [J(‘I‘dil

lﬂ[’[ll}{]ll('[} ll!'l’(i(‘l‘

o prazer

no limite das for¢as

ea p(‘ sar

ESCrevIver



drigo Garcia Lopes

Al

Estetica do ﬁ’i{)

Uma queréneia distante
Pago & flor da dgua

M querer 130 perto
Pacto de silencio comigo
dmeig-lyg

AMmeia-vida

dor inimiga

2
Uy i
Na pessoa de poesia

Nunca est4 s6.

Solips
olitiria éavoz
que nip ge sabe;

0 0lhe

que nig se vo

Og
dedos
ledos (que desaprenderam a tocar.

Ropmico Goanery
Lores ¢eseritor, jorna-
lista, tradutor ¢ composi-
tor E antor de cineo
livros individuais:
Solarium, visihilia,
Polivox, Poemas
Selecionados ¢ Nomada.
Coma tradutor, publicou,
entee outros liveos, Sylvia
Path: Pocmas (1ggo) ¢
Uf-ur.r'.-ur'r.‘pt'.\'.' Poemas dve
Laura Riding (2004).
Mestee em Humanidades
|ll'|:l \rizona Sale

| lli\l'f'hill\, com disser-
tacao sobree Burroughs, ¢
Doutor em Letras Tngles.
Em zoor, lancou o CD e
msica e poesia, olivox.
Ean zoon leve seu pocina
“Stanzas in Meditation”
incluido naantologia Oy
(em Melthores Poemas
Brasileiros do Século
(zoor). Desde zooz edila
arvevista de literatura o

arle f }{\‘rh"!‘.
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Sheila da Silverr:

lur(/um’a

por sorte

as tragas sio gentis

eu nao lembrava

da tua dureza

e quase ji nao

importa
apenas lembrei
todo dia

um monte

de lixo na porta
nés morta
siléncio nas campainhas

toda hora

uma tristeza

um pedago de mim

arram‘ado a I(Jl‘llllt"..\'



Sheila da Silveira

———

—_—

Nonacda

ag i
lanca em erianca
N30 quis

ahmrta em tédio
e fantasia

oi
0 era na roda
Maig que tudo
aquile o
quilo girando
h . .
obeira de ciranda

U Loy .
tava na peneira

Uty :
ava peneirando

SHEILA DA SILVEIRA
nasceu a 12 de abril de
1939 no Rio. E arquiteta e
pos-graduada em
Histéria da Arquitetura e
da Arte ]ll'l(l PUC-RIO.
Como diretora da Divisio
de Engenharia da Camara
Municipal do Rio de
Janeiro, coordenou a
elaboracio de projeto e
execucio das obras de
restauragio arquitetonica
¢ artistica do Palicio
Pedro Ernesto, bem
comao da reforma do
Edificio Eurico Gaspar
Dutra, anexo ao referido
falicio, de 1988 a 1998,
Em 2003 plll’lli(‘it Chaos.
Os poemas aqui apresen-
tados pertencem a um
outro trabalho, ora em
fase de organizagio, de-

nominado Haha.

Poesia Inédila



134

Poksiy
Sumrns
-
Deersnnn

rang

Valéria Bravo

So easy to sav goodbve

Uma linha,
ainda que torta,

pela lagrima que nao verto

Poeta-pritica
(ou serd fria?)
negocio

uma palavra,
uma idéia,
Ul Verso

em troca

dos meus olhos secos

E tao simples,
para mim,
por o ponto
— final —
em projetos,
promessas,
poemas,
romances,

ciclos...

O ponto final

(e eu que tanto amo parénteses...)
¢ 50 o intervalo

do que estd por vir:

0 NOovo.



Valéria Bravo

Marginal

Tua h'ng_,ruu.

fering,

fum chicote

que de hog, grado
me acoitg

Amo todos

n‘s Marginaig

]:'_0 que ha de mais
vil o subterraneo
eIty

:re“ho 08 pés
lnmnsﬂt[ﬁvnles
E nas mios
dansjy
Mpulsiya,

do )
s frutos mais altos

U

m Ulhar ﬂgllt'lo,
traido,
dll‘(jcio nad(}

em ho,
hUl‘lz.ontus-wrdadt':-;

Um sim e
Um Do,

um Paréntese:
Meu abisine

e
Meu prazer

Variniy Bravo
nasceu em Maried, na
Regiao dos Lagos.
Publicitaria, atua nas
dreas de assessoria de
imprensa e marketing,
Comecou a escrever
pocsias aos 13 anos e ¢

uma das autoras da co-

letanea Nata em contos
pulnlirmlu em 1984 pela

editora Dom Bosco.
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Waldo Cesar

JANTAR, SO

Na mesa ao lado
amenina desenha.
A cada rabisco

ri a familia

as gargalhadas.

Eu imagino,
¢ apenas traco
U SOITISO —
essa distancia
entre a terra

e o0 céu.

Um anjo.

Pode ser um anjo
nao sabem eles,

(ue a crianga

— nem ela sabe —

redime as dores

do dia a dia.

Rio, 7/4/2004



\\illl Loy ( LOSAT
Muito mais que um riacho

A, -
Armand, Freitas Filho

De |(]llg<- Ve
€886 ma:
5S¢ macio deslizar

(l(_l I'i{l\"h()

b despera dos meus olhos,
L ]Ung(\ vem
£55
© papel todo branco

rando o meu siléneio.

"(’i lL'IIl[lU:,'.

LETIE .
Nais que uma fonte escondida

0 ame V 5
AVore muito ant 120,

Entre balbucio da dgua
:.'a Quietude da folha,
rﬂllﬁc.‘t:rrvm todos os momentos
B nascentes todas,

t :
Odas a5 raizes,

Al
01
X 116 0 pensamento,
o g
gora e tao longe

Mgt £ :
uito mais que um riacho.

Warno CEsan éso-
cidlogo, jornalista ¢
tradutor. Autor de livros e
artigos. no Brasil e no ex-
terior, no campo da so-
ciologia da religiao, assim
como de um liveo de con-
tos, Tido tem o seu tempo
(Ed. Philobiblion, 1985} ¢
de um romance sobre a
Revolugio de 1932,
Tenente f’(:f'{ﬁa o (Editora

Record, 2002).
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Muanuscrito original de soneto tirado d l -Lictea”,
1887, colegio Fundagdo Biblioteca Nacional,
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O soneto XX\

Alexe; Bueno

A”.{'S“"‘ill* em livro, em 1888, aos 25 anos
‘r l.d('ldl_', Olavo Bilac dava inicio a uma es-
Pt‘[“f’ de pontificado na histéria da poesia
r“fsflf‘ll‘ii da passagem do século XIX para
o XX, pontificado que duraria exatos qua-
:t‘ma anos de crescente prestigio, até a

u’a morte, em 1918. Nenhum poeta brasi-
I:'r(’- antes ou depois, alcan¢ou tao unani-
r}" reconhecimento entre os contempo-
Aneos, o qual s6 viria a decair com o
Advento Modernismo, quatro anos apos
O sey dt‘-‘iap;lrf_‘(rilru‘ntn. Enquanto em to-
Y0 mundg 4 poesia moderna surgiu co-
M0 uma evolucao do Simbolismo — mo-

\-‘im
L= A o .
nto Jue nunca se firmou socialmente

:::;z noés —, no Brafsil .ela apareceu como
O aum Parnasianismo tardio, fato
cz:t:?is.ost‘ranhns, m.'fs _-‘.'il}tumailim_) de
i etichismo da objetividade que se
ou na mentalidade brasileira desde a
: S(!t).la do Recife e do Positivismo e que
CE::;“U-'& at(j hoje. Poetas mais ou .m(‘nos
Bila, hmporanpus e em tudo superiores a
: ouve uns tantos, bastando lembrar
que chamamos de Trindade Simbolista:
Tz e Sousa, Alphonsus de Guimaraens e
e:li‘:‘ff du‘s Anjos (este numa vertente
"€sstonista). O primeiro morreu na
:32‘ C?mplela milséria. o segundo enter-
' VI na arquiepiscopal cidade de
;::;Iana_ o 0. tltimo com um tinico e mal
P.'“—‘Elldldu livro publicado.
Bilac, que comegara a publicar seus

oe .
Poemas na imprensa em 1883, alcangou

da Via-Lactea

stibita fama nacional com um soneto edi-
tado em A Semana, a 31 de julho de 1886,
“Ouvir estrelas”, até hoje dos mais céle-

bres da poesia brasileira, Tal soneto seria,

nas Poesias de 1888, o X111 da Via-Ldctea,

sessio central do livro — entre Pandplias

e Sarcas de fogo — composta por 35 50~
netos em decassilabos. Virios deles tive-
ram como inspiradora Amélia de
Oliveira, irma de Alberto de Oliveira e
noiva de Bilac, reliquias de um célebre
noivado fracassado. Filho de um médico,
com quem sempre se entendeu muito
mal, Bilac matriculou-se, sem vocagio al-
guma, na faculdade de Medicina da Rua
da Misericordia, onde conheceu Alberto
de Oliveira, j& poeta consagrado, que la
estudava farmacia. Passando a freqiientar
a casa do amigo, no bairro do Barreto, e
depois no da Engenhoca, ambos em
Niteréi, 14 conheceu a sua irma Amélia,
também dada aos versos, como quase to-
da a familia. Em abril de 1887, ji apaixo-
nado por esta, com quem namorava havia
quatro anos, e tendo rompido com o paie
abandonado a faculdade de Medicina,
transfere-se para Sao Paulo, com o objeti-
vo de 14 cursar a célebre faculdade de
Direito do Largo de Sao Francisco. E exa-
tamente desse periodo o soneto “Ao cora-
¢do que sofre separado”, cujo manuscrito
aqui reproduzido pertence i Biblioteca
Nacional, e que seria o XXX da Via-
Lictea. O “exilio” do segundo verso € jus-

Manuscrito
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- tamente a estada em Sio Paulo. Apesar de

nio datado, sabemos que foi eserito entre
abril e 15 de novembro de 1887, dia em
que Bilac chegou subitamente ao Rio de
Janeiro, decidido enfim a pedir a mio da
amada, o que fez no dia seguinte, em car-
ta ao pai de Amélia, José Mariano de
Oliveira, que |'v.~‘.|mm|t'l| i de novembro
dando o seu consentimento. O noivado se
efetivou dois dias depois, mas, para gran-
de azar do casal, o velho José Mariano
vem a falecer a g de dezembro, em Além-
Paraiba, onde ja se encontrava adoentado.
Com essa morte, assume a chefia da
familia o terceiro irmao em idade, José
Mariano de Oliveira Filho, que, apesar de
nio ser o primogenito, era o melhor si-
tuado ¢ o mais vocacionado para a duvi-
dosa posigio. Positivista ortodoxo, mora-
lista intransigente, com horror a hoémios
e poetas, e a Bilac especialmente, desfez o
noivado por conta pripria, por carta, i
qual o poeta respondeu com o seguinte
bilhete, curto, frio ¢ pusilanime, bem

pouco digno de um pretenso apaixonado:

“lmo. Sr. José Mariano de Oliveira,

Recebi ontem na Engenhoca a sua
carta escrita em IFriburgo e datada de
& de marco.

(Creia que ¢ com grande pesar que

me resigno a ver privado de sua san-
¢do o enlace que projetamos — eu e

sua irma D. Amélia.

Saidide e felicidade,

Olavo Bilac, Rio de Janeiro, 12, marco,
I(S){\)’f_), i

Apesar de ter ji 23 anos — ¢ Amélia
20, ou seja, a apenas um ano da maiorida-
de — essa foi areacao do poeta de Inania

Verba. Por um certo tempo continuou a

(Curtiao o i!r'rff{l'”r!r{)i'”.\'i.ﬂ”i"”f“ r.‘ﬂ' Hﬂ;}rﬂr'. I_I,J'-”;_-

se encontrar as escondidas com a ex-noi-
va na casa da Engenhoca, até que, flagras
do pelo insuportivel ex-futuro cunhado,
foi de Li posto para fora sob uma chuva de
improperios.

Bilac nunca se casou, e, alids, para di-
zer averdade, ndo se registra nenhuma
relacio séria sua com mulher alguma, ha-
vendo, isso sim, um segundo noivado por
blague (isto mesmo), imediatamente
rompido, apesar do sempre |||'up;1|ndo .
erotismo de sua poesia. Bem ao contrario
de um Gongalves Dias, por exemplo —
também vitima de um trigico casamento
frustrado, mas por motivos bem mais
compreensiveis — que nao so se casou
com uma mulher que amargurou o resto
dos seus dias, como foi um dos maiores
mulherengos do Brasil oitocentista, ape®
sar do seu metro e meio de altura.

As duas déecadas finais da vida de
Olavo Bilae foram um eterno ir e vir pard

a Europa — ele mesmo se dizia um ferro

de engomar atravessando o Atlantico —
0 (ue nao deixa de ser curioso levando-5¢
em conta a sua eterna fama de pobreza.
Dessas viagens, cujo nimero exato ne-
nhum biégrafo precisou, sempre manda-
va carldes postais para o Brasil, hoje espd”
Ihados em numerosas colegdes publicas ©
privadas. Diziam as mas linguas que 0 au-
tor de "0 cacador de esmeraldas” recebe”
ria dinheiro do Exéreito, em |J;1;_l;;11m'lll0

de sua eélebre campanha pela Defesa
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Tre,
cho £ poe . ) .
hufnm! do soneto XXX, com assinatura aute :yrr.jﬁt do poeta Havo Bilac,

?‘ﬂ('.iunal e o alistamento obrigatério. Sua
o é a1¢ hoje exibida em todas as juntas
de alistamento do pais, pilni‘vsva gloria
Para up, poeta.

Amélia de Oliveira, a infeliz musa
a. andonada do soneto que aqui reprodu-
“mgs, também nunca se casou, vindo a
Morrer ey 1945, aos 77 anos de idade, 27
dhog pés o desaparecimento do poeta.
€lo resto da vida, em datas aniversariais,
“€Positava flores no busto de Bilac no
3seio Piiblico do Rio de Janeiro, uma
f‘spé‘fif‘ de vitiva virgem do grande parna-
~]anu'jé tao subitamente recuado para

Um pae it
Pa-‘ﬁﬁc’id(l remoto nesses seus u]tlmos

anos de vida, concomitantes a S(*gunda
Guerra Mundial.

De toda essa histéria infeliz, ou mes-
mo decepcionante, restaram-nos os belos
sonetos da Via-Ldctea, e alguns outros
posteriores, como o famoso “Maldi¢ao”
(“Se por vinte anos, nesta furna escura,”),
alids poeticamente respondido por um
outro de Amélia de Oliveira. Como sem-
pre cabe a arte o sortilégio de superar e

imortalizar as tristes limitagoes humanas.

Manuscrito
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.,.é\_lglunas palavras sobre cartas
escritas por Goncalves Dias

iiney B, Jones Corvéa

A quas .
‘]U"lht' totalidade da l'(J!‘I‘('Slltlll(ll“lli'i&i
all\';[ d[\

Gongalves Dias esta dividida en-
tre 0

\ Sacervos da Fundacio Biblioteca
Ncion; . " §

(' 1onal, do Instituto Histérico e Geo-
Pafico Bracila: .
Brafico Brasileiro e do Museu [Imperial.
Am‘.‘s di

v 580 08 (!l}l'll[lll'[]ll}ﬁ I)('l'll'lll'('l'il“l
as (‘0[‘_\

! ¢oes Nogueira da Silva e
“Iriques Leal. O conjunto dos trés
;:_""I\"us esta reunido nos Anais da
; tliotecq Nacional, volume 84, referen-
e a?‘ano de 1964.
530 mais de trezentos documentos.
fitre eleg

f[‘
Ustraes- .
ra{a a0 amorosa, 1.1[‘5‘{!(.‘1’\-5{‘ uma carta

' I]Il{llll_]ll o assunto ¢ amor e

:a ‘lfit'l] 0 poeta maranhense pede Ana
Mélia Ferreira Valle em casamento. E
un,. fascunho nio assinado, porém de au-
l“"la referendada por estudiosos. Do tex-
0 definitivo, duas noticias sdo conheci-
8. Ele foi recebido pela mae damocae
?Urttt‘..ria pequenas diferencas em relacio
4C6pia, pois, segundo o autor, sempre
qu“z Copia altera, embora “a diferenca es-
'il‘a Somente na redagio”. Estas informa-
C0es €stio em duas outras cartas, uma de-
& enderecada ao irmao da moca, José
(:aquim Ferreira Valle, e outra ao primo,
“Xandre Tedfilo de Carvalho Leal, am-
?S “.migns do poeta. As trés correspon-
“0cias foram escritas entre novembro

€ 18ry - . .
851 a fevereiro do ano seguinte.

A

OI‘I‘(’SPOH([G!?(_‘I(I

L

O texto do pmlidu de casamento é se-
0, para nao dizer frio, desfavoravel ao
pretendente e pessimista, causando uma
estranheza incerta em seu leitor. Jano
paragrafo inicial, ele adjetiva o assunto
que vai tratar como um simples “negocio”
de seu interesse. Em seguida, o candidato
a marido faz uma espécie de defesa ao
contrario de si, l‘_\[ll'lll([() tudo o que lhe
afiguraria como motivos suficientes para
ser rejeitado — auséncia de vontade e de
habilidade para a politica e para o enri-
(quecimento financeiro, quase certamente
duas das aspiracdes da classe social a que
pertencia a familia de Ana Amélia. Chega
a declarar que “decerto melhores parlidns
se oferecerio para sua filha”, para somen-
te entio, economicamente, indicar a:[m'la
(ue seria sua tinica qualidade, qual seria
“que a trataria quanto melhor pud(-sst‘".
Qualidade que faz questio de desvalori-
zar imediatamente com um “bem que nao
quanto ela merece”. Outras palavras em
seu favor: o desejo de se ver ligado a uma
familia que respeita e deve obrigacdes e a
“uma pessoa a quem desejaria ter por
companheira”. A mensagem termina com
uma expectativa negativa quanto ares-
posta que, confirmada, seria recebida
com o fatalismo de quem esta “acostuma-

do a sofrer reveses na vida”.



A‘
Resposta que nao tardaria, nos termos

das expectativas do autor do pedido.

L4 4
Pouca verve para um rematado sedu-
o tor, um namorador experimentado em
[ amores no Brasil e em Portugal.
PR Nenhuma palavra que faga lembrar o ja

famoso autor de obras como “Cancio do

PDrsrvnnn

HiGH exilio” e da poesia indianista de maior ex-

pressao nacional, unanimidade da eritica,
elogiado por literatos como Herculano e
sucesso de piblico. Nada sobre as quali-
dades do intelectual que é socio efetivo
do Instituto Historico e Geogrifico
Brasileiro, professor do Colégio Pedro 11,
agraciado pelo Imperador com a Ordem
da Rosa e, no momento do pedido de ca-
samento, comissionado para analisar a si-
tuagio da educacio nas provineias do
Norte e recolher documentos histéricos.
Além dos problemas da ordem do tex-
to, Gongalves Dias exibe pouco tato, para
nio dizer falta de elegincia, ao tratar do
assunto por carta, deixando de lado o rito
tradicional de se fazer o pedido de casa-
mento [nmsuuluu'nlv. através de pessoa

da familia ou amigo distinto. Amigos que

Grongalves Dias: secura

e pessimismo em pedido de
casamento, A ."l{ﬂw:nf'f'r.'
romdntica ndao o deixou

separar amor de sofrimento,

nao faltariam em nimero e ||un|i(1;uit‘8 ao
]J()t‘l.’l. ;llnignﬁ como o Ferreira Valle e 0
Teofilo Leal, ambos da familia da moga.
um deles, pelo menos, explicitamente fa-
voravel ao casamento. Um deslize diplo-
mitico justamente com uma amilia a
qual ele dedicava o maior aprego e const”
deracio, privava de grande intimidade €
facil acesso, e, anteriormente, havia sido
héspede. Praxe que, menos de um ano
depois, serd seguida a risca, quando do
pedido da mio de Dona Olympia da
Costa, que se tornaria esposa do poeta.
As justificativas para a atitude sao apre-
sentadas na prépria carta, uma viagem
inesperada da familia Leal para Alcantara
e a premencia de sua prépria |>m'1itiil-
na continuac¢ao da missao gov ernamental
da qual se desincumbia. Curiosamente.
entretanto, esta In'q-vipilat_;ﬁn de aconte-
cimentos se dava depois de meses de
permanéncia do pretendente no
Maranhdo, em contato quase diario com
amoca e sua familia,

Sio diversas as explicagdes referentes
a tais escolhas. Josué Montello, em 1942
nao deixa dividas quanto as motivagoes
do seu biografado, relacionando os ter-
mos da carta a franqueza, humildade, dig-
nidade e cariter elevado do homem que
foi Gongalves Dias. Demonstra o que diz
destacando haver o poeta escrito "a na-
morada, pedindo-lhe que se resigne € que
o esqueca. Ela, porém, relutou e o censt”
rou porque nao sentiu nele animo hastan®
te para busca-la na casa paterna sem es-
{'['l'lllll]u « |>1‘l'('(>ll<'i'il(:5", ou Hl‘j.’i, mpl&i‘lﬂ'
oMo NAo era raro acontecer na ¢poca.
Outros autores anuancam a questao.
Liicia Miguel Pereira, que utilizou muito
a correspondéncia do maranhense para
escrever A vida de Gongalves Dias, pri-
meira edigio de 1943, explica a urdidura

da carta numa estreita relacio com o ré-

-



= 1
b
i

% e..'.‘".‘(/"" @Aave s Pave e, Peve & ’4-:/4’;.'_, B g P IR e a
* B

g .
2 / ‘-'., E
/p‘i‘f- - P ) B mae p/p,,,/p,/p I ‘.“'1' ne” g G

/ziof Fean 'r/,fa s - %*-‘ P P /-4. Zee
((J»

. //r-f‘-.-.- ,y/,,.. (//,./ - ”,.,‘._,,./‘..-3. ) /s.- 4&-"‘/_4-104&-{ .f‘ -y -

. % ) < 4 ] i ./ . -

% “"/'.‘" Arrireva St ms ms P prreeedts ﬁ-/ﬁ-va- - R e -

by ey 4 h
B £ ;/‘“*Q*“la J° T ORGP WO Y ST //-."--1.4-;/1-- . A_ﬂ(-: B e e

¢ ; e Sele soe A;J-‘f/fd-' A e, (n'//-ff/ﬂ:- S -yd
e, ~ .

'-‘- B U i L i e i .p,/,./.;.: P L e i gl P g e
L Y n S 4

W ~ d c’eu ,/‘;'p" /y.;,,, _¢7f¢.. pr -%ﬁ"/ ‘z'%po’ﬂlancﬁd‘

’ =
e ve- '{’-"/1;9&:1-1-\-', Ptver LA n "J./T-O’-{&" i, Feim Feeas Cirsson -"ﬂ-)

-
e P

hia et s, &7 pewge - FEe e o2 e .-.r;-ﬁ,--—-’; - R T
&+ - T

- . A 4 .,'/A
o "/" s Bpr vt M Foer s J’/'v Cemas / a
- /
% rrrvoin T

e d /// = 4/,...---%:#,,,,“ R i S

S PSR 414/ e Y [P 0 gy By S R A P
-«

A.;‘.&,“‘I(" < Paw
\
P -f{;-'—)

m ‘. Jmt
o Aﬁf’/ﬂ')‘ J,f/id';@ e tf‘ ))1 . e 7 2 ,4;/{’»4{!(»‘»",

;’a‘“\h / 5 1
oL c.-x-e.-"z-d“v, s M 'tff“‘/’ﬂ. - /:'-f/«:-‘""‘"

g ,ﬁ“" . R g / _,.)
e B et W Vit A" Tose f"(l.-‘” /‘lna.u- P W "/;‘f‘ e i S
N :
A1 o - e
“‘3\," o . N - o v -
M'/ s /’///.I: .a-ﬂn- e "//.‘f/f‘!fn-.-/.!tc-o/;f"' /‘" et =2,
[ e - ;

s st i s e

Fm - /"’
-

et

o)
/“"m—-, /{:a‘/ B e ,;zn/""
* e ¥ v T

£Rg 174'-1,1-' B Ve r . pagw e . ‘_,-.1;\ ke  Fervs” BB

. /’;'.

o /’a"' s Lew an" P /// e p..a.du-‘»"
%)’“%QQJ -~ 'ﬁf‘r;, .‘/”-l A’/.cc-—' Y f.‘-z;;’/"—"' oy

IU%M"Q—/f’IM Ao gAs23A ‘*rrA:’ d’avcc- .ur.—f;'..ocwafc-' #’ -

I/ff—- l""?ﬂ-tf()‘/':-“*)l ..




A
146

Parsia
SEMPRE
L)
Dezrevnnn
Do

trato psicologico que traca dele. Um indi-
viduo para quem o romantismo fora mais
que uma atitude literdria, seria um modo
de ver o mundo, “fonte de todas as suas
atitudes e reagoes”. Um homem para
quem as mulheres seriam destinadas ao
prazer dos sentidos ou responsaveis pelo
sofrer da alma. “A sua sensibilidade de-
formada pelo romantismo confundia
amor e sofrimento, nao podia sentir intei-
ramente um sem o outro”, Aceito o pedi-
do, talvez Ana Amdlia se tornasse mais
uma entre as muitas conquistas amorosas
do poeta, tornada inacessivel, transfor-
mou-s¢ na musa unica, sugere Luicia.
Nove anos depois, Manuel Bandeira ob-

serva ser o poeta um autor no « llill d gra-
8

vidade e melancolia poética nem sempre

coincidiria com a a¢ao do homem. A pro-
posito dos seus amores no Rio de Janeiro,
o biégrafo colhe a afirmacao: “seja como
for, é-me preciso amar a muitas para nao
doudejar por nenhuma”. Preniincio do
que aconteceria? — fica a divida. Ao
mesmo tempo, Bandeira chama a atencao
para a presenca sutil, em Gongalves Dias,
de uma certa consciéncia das dificulda-
des (que sua origem — ser filho natural e
mulato — teriam numa tentativa de se li-
gar, pelo casamento, a uma familia de es-
trato social como a Ferreira Valle. Talvez,
com a “quase secura dos termos ja quises-
se 0 mestico ressalvar o seu orgulho na
hipétese de uma possivel recusa”.
Passados cinqiienta anos do trabalho
de Bandeira, a questao permanece em
aberto e desafiando poetas, criticos, pes-
quisadores: quais razoes para aquela pagi-

na da vida de Gongalves Dias?

l[lguma bibliografia sobre
Goncalves Dias existente no

acervo da FBY

Anais da Biblioteca Nacional, volume 72 (1952).
[Antonio Gongalves Dias - catalogo de manuscri-
tos e ||i|r|iugl‘:lrl.'\.| Rio de Janeiro: Biblioteca
Nacional/Divisio de Publicagdes e Divalgagio, 195
Anais da Biblioteca Nacional, volume 84 (1964)-
[Correspondéncia ativa de Gongalves Dias)| Rio de
Janeiro: Biblioteca Nacional /Divisio de Publicagd®s
e Divulgacao, 1971

Anais da Biblioteca Nacional, volume g1
(1964).[Correspondéncia passiva de Antonio
Gongalves Dias| Rio de Janeiro: Biblioteca
Nacional/Divisio de Publicagdes e Divulgacao, 197%
BANDEIRA, M. Gongalves Dias: eshogo biogrdfic?:
Rio de Janeiro: Pongetti. 1g52. Com dedicatéria ‘A0
querido amigo Alberto Monteiro de Carvalho [..]
Manuel Bandeira, 1954, av. Beira Mar 406, ap. 8ob
tel. 22.081",

MIGUEL PEREIRA, Licia. A vida de Gongalves
Dias. Contendo o didrio inédito da viagem ao Rio
Negro. Rio de Janeiro: José Olympio, 1943
MONTELLO, Josué. Gongalves Dias: ensato bio-bi-
bliogrdfico. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de
Letras, 1942. Com dedicatéria “A M. Nogueira da
Silva, sacerdote do mesmo culto. Homenagem de
Josué Montello. Em 24.6.42"

NOGUEIRA DA SILVA. M. Bibliografia de
Groncalves Dias. Rio de Janeiro: Instituto Nl{‘i""al
do Liveo/Imprensa Nacional, 1942.

LEAL, Antonio Henriques, Pantheon maranhensti
ensaios biogrdficos dos maranhenses illustres. 4 vol

Lisboa: Imprensa Nacional, 1973-1875,
15 t.‘l.ll'

e-edi-

Além desses titulos, a FBN guarda as primeird
coes das obras do autor e todo um acervo de r

coes e estudos sobre ele.

Tuneo B Joses Conrnita é pesquisador efetive
da Fundacio Biblioteca Nacional. Mestre ¢
Doutorando em Letras, ]>|*|.1 Universidade Federal f.lﬂ.
Rio de Janeiro, Participa dos grapos de pesquisa ARS
e Estéticas de fim-de-século, inscritos no CNPq.
Pesquisa livros e documentos censurados, Tem arti-

ros publicados em livros e periddicos es secializados:
BOS | I I
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A Poesia Reunida, de
Affonso Romano de SantAnna

H‘“.‘/Hm Zilberman

Pois« .

\"""“' v ReEuNipa, Affonso Romano de
St Anna. Editora L&PM, vol. 1, 356

i . ’ 3
Paginas, R§ 21; vol. 2, 316 pdginas, RS 19.

Eim livro de ensaios recentemente publi-
}_'"I"» O que fazer de Ezra Pound, Affonso
E“f”‘”l'} de SantAnna deixa claro seu po-
Clonamento nada deslumbrado e bas-

tante

£u

critico perante as estéticas de van-

arda e os fcones da modernidade, de

que ¢ |-\|nrv.~;.-'..".n 0 |nm-|n citado no titulo
da obra. Examinando a produgio de
Haroldo de Campos e de Oswald de
Andrade, em outro dos estudos que com-

poem o livro. o escritor nao altera seus

Juizos, Irun.~'|mrlmh:s agora para a |m|'.~;in

brasileira do século XX, que examina
com o olhar exigente de quem conhece o
IIIII.l'il} o ﬁ(lku' COmo se el rllllltil‘t.'lt' ||('I’:|[!|l'
a criacao artistica.

A edicio integral, em 2004, de sua liri-
ca, da mostras do seu préprio fazer podti-
co, sobre o qual se debruca Nos ensalos,
exemplificado |=<-|<a~'lu'\lnsnu'm'inu;uii S
antes, Tendo |:ul>li(-;u|n 0 |=ri1m‘ir(- livro,
Canto f'}J(!{Hf'f'd. em Eg]ﬂ_;. escreveu [:m‘si;l
com regularidade desde entéo, somando,
até 1999, ano de Textamentos. o titulo mais
recente, oito obras: duas datam dos anos
70 (Poesia sobre poesia e | grande fala do
indio guarani), trés, dos anos 8o (Que pats
é este?, Politica e paixao, nao inteiramente
dedicado a poesia, e A catedral de colonia)
e dois, da ultima década (O lado w.c:ﬂ.*a-r'f."'u
do meu peito e o ja citado Textamenlos). 0
conjunto, que Nao € NUMEroso, pode ser
absorvido pelo formato pocket, adotado
pela editora gaticha L&PM, cabendo em
apenas dois volumes. Mas nio nos deixe-
mos enganar pelo tamanho, pois a conden-

sacao resulta, de um lado, do projeto grafi-

k.

Lancamentos
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co da colecio, de bolso, que Affonso
Romano de SantAnna escolheu para aco-
Iher seus versos; de outro, decorre da ma-
neira economica, severa e cuidadosa com
que o autor lida com a poesia: ao invés de
deixar vazar sua inspiracao, procura conté-
la, trabalhé-la e, sobretudo, revisiti-la, pois
os que acompanham sua trajetoria estao
cientes de que o autor retorna constante-
mente aos textos ji publicados para reve-
los, repensa-los e s6 entao relanga-los,

Eis ai o vinculo original de Affonso
Romano de SantAnna com a modernida-
de: sem aderir a um grupo ou a uma esco-
la, extrai dos movimentos de vanguarda as
principais licoes — poesia € um construir
[n‘rmam‘llh‘. que niao se esgota na Versao
preliminar de um texto; esse ¢ leitura sem
fim, de si mesmo, das possibilidades da
linguagem e da tradi¢io. A modernidade
ensina que a literatura é constante mudan-
¢a, nao de um livro para outro ou de uma
voga atual para uma atualissima, mas, in-
ternamente, de cada produto artistico, que
assume a feicio do inacabado. Bom aluno,
como o estudante que redige a composi-
¢ao que “nao terminara nunca’, conforme
expoe em “0 burro, o menino e o Estado
Novo”, de Que pais ¢ esse?, Affonso é escri-
tor em perene transformacao, retrato da
insatisfacao de quem sempre espera mais
das palavras e de si mesmo.

Uma publicacio que congregue, num
conjunto, a produgao poética de um autor
permite que sejam compreendidos os
principais vetores de sua obra. Na de
Affonso, podemos reconhecer trés deles,
compondo constelagbes que aproximam
temas e versos para além de sua distribui-
ciao em determinados livros,

O primeiro dd conta do pendor meta-
lingiiistico de suas estrofes, de que ¢
exemplo o titulo Poesia sobre poesia, de

1975. Canto e palavra, que inaugura sua

producao solo (antes, Affonso havia cola-
borado em publicacoes coletivas, como 0
programatico Violao de rua, de 1962), 1€
vela desde o infeio a preocupagao do s
critor em se pensar enquanto criador ¢
artista da palavra, quando informa que
“do que era um homem-canto | emerge
um homem-texto” ! A passagem ¢ signifi-
cativa nao apenas da transformacao de
que o sujeito lirico deseja dar conta, con”
firmada quando confessa que “indo do
canto & palavra / a si mesmo ulir;n]:assuu"l
¢ igualmente representativa da situagao d
que se condiciona o poeta, associado a0
mundo da escrita e da matéria impressd
que lhe impoe protocolos de leitura, cria-
cao e formulacio artistica. O universo da
linguagem apresenta-se a ele na ¢|ua|ida'
de de texto e letra, mais do que som ou
imagem, impondo o universo de referén-
cias com que lida necessariamente todo
escritor. Dessa condicao siao exemplos 08
versos de “O homem e a letra”, construido
a partir das obras canonicas lidas e incor”
poradas pelo poeta, que precisa cita-las, '
para torna-las parte reconhecida e autor”
zada de sua prépria criacio.

0 segundo eixo em torno do qual se 0™
ganizam os poemas decorre nao do leitor €
criador Affonso, mas do cidadio, passaﬂdo
a palavra ao animal politico que se posicio”
na inquiridoramente perante o Brasil das
altimas décadas. Pergunta “Que pais ées-
te”” e, na busca da resposta, examina a s0”
ciedade e a histéria nacional, seja para fa-
lar da atualidade, caracterizada pelo
“confinamento” ou o “aviltamento”, nos
versos que abrem o livro que tem aqut"t-‘
titulo, seja para avaliar o passado, de que

desconfia e que nao o trangiiiliza. Nao s¢

1. SANTANNA, Affonso Romano de. Poesias reunt-
das. Porto Alegre:L&PM, 2004. V.1, p-13. As demats

citagoes provem dessa edigio,
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Omite o gk :
lite ¢ nquanto sujerto, |>rm'|u‘mu||_n igual-

Mente entender seu lugar, nio recusando
I)artiti]mr nem negando seu envolvimento
Na histgpi, a € na soce I[‘lldlli‘ ‘Este ¢ o pais
']“f pude que me deram / e ao que me
dei, /¢ ¢ possivel que por ele, imerecido,
“ainda me morrerei.” (V. 1, p- 237).

Os poemas de Affonso exibem um su-
Jeito livico que nao foge ao compromisso
% homem publico. A vida privada se ex-
PGe nos v ersos dedicados ao amor, tercei-
T0 vetop de suaobra poética. A te matica,

No
$lextos em que se manifesta, nio se
In\( Teyve

E‘an e d

na tradi¢ao romantica da separa-

a ausencia; e diferencia-se da for-

[lluia(;ﬁn que lhe deu, por exemplo,
Micius de Moraes, que, se se refere a

amg. z
‘l[]d. [ll‘l.‘!it‘lll’"il constante, iilil(lil d mos-

tr; " "

A\d de modo idealizado, quase diafano.
lm]““fl percebendo-se, desde os poemas
d

Canto ¢ palavra, enquanto corporeida-

de e coneretude fisica, valoriza a relacao
carnal, 0 sexo e a satisfacio decorrente da
realizacio amorosa. “Aprendizagem do
amor”, segmento de O lado -“.\'qm'm’n do
meu peilo, apresenta estrofes candentes
da paixao associada ao sexo, ao amor cor-
respondido e a valorizagio da parceira
amada, como poucas vezes se encontra na
lirica em lingua portuguesa.

Portifélio completo da obra em versos
de um dos principais poetas da literatura
brasileira contemporanea, Poesia reunida
revela como o escritor pode ser moderno,
atual e desafiador, sem deixar de seduzir
o leitor e facultar-lhe o conhecimento
de um sujeito lirico que tem muito a

(“Z('I’ € a mostrar.

Recina ZiLBERMAN € prnl'vs.«:ra de Literatura

da PUC-RS.

Lancamentos
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Na Conrnna Baviea, poesia de Cacaso e

imagens de José Joaquim Salles e Tomds

Salles. Bem-1e-Vi, 100 pdginas. RS 75.

Originalmente, Na corda bamba era um
projeto do poeta Cacaso com seu amigo, o
cineasta José Joaquim Salles, burilado
em 1975, em um encontro em Paris. O li-
vro, no entanto, acabou sendo publicado
em 1978, em papel de pao, contendo poe-
mas desse que ¢ o grande nome da cha-
mada geracao mimedgrafo e desenhos de
seu filho Pedro, na época com 7 anos.
Agora, quase trinta anos depois, Na corda
bamba recupera sua idéia inicial, sendo
lancado com projeto e desenhos de José
Joaquim Salles, alguns deles guardados
ha 25 anos. O filho de José, Tomas Salles,
¢ colaborador da edigio, que sai pela
Bem-Te-Vi. Com o lancamento, Cacaso,
morto precocemente em 1987, reforca a
sua permanente presenca no universo

poético brasileiro.

Menotti
del Picchi
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MerLnores roEvas pe MENOTTI
peL Preeniag selegao de Rubens
Eduardo Ferreira Frias. Global
Editora/Academia Brasileira de Letras,

232 pdginas. RS 36.

O volume da colecio Melhores Poemas
(Global Editora/Academia Brasileira de
Letras) dedicado a Menotti del Picchia
tenta dar conta da larga produgao do poetd:
figura central do Modernismo brasileiro,
(que experimentou estilos diversos em sud
prosa e poesia. A selecao feita por Rubens$
Eduardo Ferreira Frias oferece, porlanto'
uma vxpr(-ssi\'a amostra de seu pc'r(‘llfso
poético dividindo o trabalho do paulista
(1892-1988) em diferentes fases: poemas
tradicionais e pré-modernos, poemas i“.‘
tertextuais, poemas do revolucionario li-
vro Juca Mulato, poemas modernistas
(que ocupam grande parte da edigao) €

ainda sete inéditos que fecham o livro.
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L:}:(:\ﬁ IMEDIATAS [I.E]S)(;-‘J.(lllﬁ , de
1' r Ferraz (Colegdao Guizos). Editora
7Letras, 164 pdginas. RS 25.
t[‘a'}("ﬂda pela editora carioca 7 Letras, en-
us’“:“’lﬂ e importante incentivadora da
E:}::'ifl l:]r('l:-i-il(‘i!‘il. a cn]e(;f"m Guizos agrega
e n(f) titulos expressivas vozes con-
Poraneas. Entre elas, destaca-se o tra-
e:hé:-lu pilulislt’i Heitor Ferraz, que retne
Y l-ms.!n:w.dmtus‘ quatro livros ante-
S e 0 inédito Pré-desperto. A poesia
cs:j.rraz é ma.rtaula por observacées do
; lano, vertidas em fortes imagens e
lﬁr-n um presente tom existencialista.
:‘lllur €, sobretudo, um poeta urbano. Ao
l‘:(;f: 'J(‘lt‘! figura na colecio o poeta da ge-
O mimeégrafo Afonso Henriques
loe g reedicao de seu Restos & estrelas
) f"aiums. Ha ainda a edi¢io do segundo
;:;: ide Ma r'('t‘lo [{iniz (C ‘USmm'r.:gia} *a
) 1a de Diego Vinhas (Primeiro as coi-
5 Morrem) e Annita Costa Malufe
Undos para dias de chuva).

rodrigo garcia lopes

Nomana, de Rodrigo Gareia Lopes.

Editora Lamparina, 176 pdginas. RS 39.

Rodrigo Garcia Lopes faz de sua atividade
como tradutor matéria para a sua poesia.
Em seu quinto livro do género, Néomada,
o poeta abre caminho para didlogos

nem sempre evidentes com o trabalho
de Beckett, Rimbaud, William
Burroughs, Laura Riding, entre outros
autores. Mas Rodrigo €, antes de tudo, um
poeta de seu tempo, e sua construcio liri-
ca estd, portanto, fortemente atrelada as

IHHSH{_‘;('[IS ['(Illtl‘l‘ﬂp{ll'al]t'ilﬁl interiores e

“exteriores. E nessa errancia pelos diver-

sos caminhos do nosso tempo, que
Rodrigo mantém sua linguagem em per-
manente movimento, prmnn\'('mh) cruza-
mentos e dispersoes. Nomada esta dividi-
do em cinco médulos que pontuam as
diferentes trilhas poéticas de Rodrigo:
Moénadas, Fragmentos em mo vimenlo,
Viagens a f'zipvr-rc-w"idadf’. Liberdade de

pds: um didrio e Nomada.

Lancamentos
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Uma anglise da obra de Lédo Ivo, (Il.l.(" a0s 80 anos

lem sua poesia (-omplvla reunida em hivro

(‘v. ; e
silbery Mendonca Teles

E 3
M O Aluno Relapso, de 1991, livro

C:J::l:“. '-‘fn .qur\ se n?islurmn poema,
L‘d +Cronica, ensalo e clt‘pnimt-nm‘
“do Ivo (Maceis, AL, 18 de fevereiro
€1924) conta uma histéria em primeira
pefm”*" que assim comeca: "Eu era o
f"!meiro da aula; ele, o ultimo’. |..
’;!_“3 U 0 invejava: ele significava, para
"™, a aventura e a tra nsgressdo’.
Q::’: i;llmn a-('almu Tt-mlu expulso do
numi U‘.!Ilarlstn e 50 10 anos d{’puis‘
: reen‘lilgf‘m a Maceid, o narrador
contra “professor de Direito e
t::;::[bfffgadnt: .rf('u e respeilado, de
. Cas politicas cerradamente
‘N.radums ou mesmo autoritdrias.
in{:;:*d? Pa‘va a religiao um freio
Pensdvel para sustar os desatinos
1':\:;::]03‘“ No final', 0 cmm'nlz'fri{ll
R or, j;'om I]:llllhl de modéstia
pe ! utobiografia: “A desercao for-
el Jizera de mim o herdeiro do
fu::‘: "t’fapsn‘ () sentimento de aven-
o transgressao, de que ele se des-
Jara em suq metamorfose t*s;;lirihmf,
Passarq 4 ser meu":

U desmentira os vaticinios que
ro L . -
; deavam a minha austera reputacao
€ primeiro da aula, tornando-me

Ensaio

um poeta, e era agora, na idade madu-
ra, o aluno relapso que secretamente

desejara ser na adolescéncia,

Nio resta duvida de que essa perso-
nagem tem muito a ver com o professor
Serafim Gongalves do romance Ninho
de Cobras, de 1974, mas o que interessa
aqui ¢ falar desse “aluno relapso”, do
desejo de um “eu” adolescente, bem
comportado e admirador silencioso
do “colega turbulento” que fumava nos
recreios, desobediente aos regulamentos,
proclamando a inexisténcia de Deus e se
vangloriando de proezas sexuais. O futu-
ro escritor, na sua formacio, o toma in-
conscientemente por modelo. E, ao lon-
go de sua projecio literdria, se nao
aprendeu a fumar nem se proclamou
ateu, soube assimilar o sentido de turbu-
léncia, o sentimento de aventura e trans-
gressio das normas literdrias, conservan-
do entretanto, bem no fundo do seu
espirito criador, a lembranga do aluno
bem comportado, iluminada de vez em
quando pelos relampagos do relapso.
Lédo Ivo conserva na sua produgio for-
mas da tradi¢do sempre renovadas e o
sentido inconformado da inquietagao es-
tética que o faz ir adiante e, a0 mesmo
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tempo, voltar atrds, aperfeicoando-se, co-
mo no sentido mais antigo de relapso’.
Dai a tenacidade, a insisténeia e o sen-
tido de continuidade que marcam a pre-
senca de Lédo Ivo, fazendo dele o mais
importante poeta da literatura brasileira
na atualidade. Em 1974, num ensaio deno-
minado “A Indecisao Semioldgica de
Lédo Ivo”, ja haviamos percebido este
sentido glissante, resvaladico da sua poe-
sia, em que o “eu” do poeta se situa ao
mesmo tempo num lugar ¢ num entre-
lugar, simultaneamente neste ¢ nesse,
na Europa, nos Estados Unidos, no
México ou no Brasil, como num alibi, i
procura sempre de novas aventuras esté-

ticas, mas sempre dentro da Etica da

Aventura, como dira no titulo de um dos

seus livros, que tivemos a honra de pre-
miar num dos concursos do Instituto
Nacional do Livro, em 1982.
Repetimos que na criacao de Lédo Ivo

- poesia, conto, romance e ensaio — o
tradicional esta em permanente didlogo
com o novo, independente do género em
que se manifesta: o seu processo criador
funde as duas pontas do tempo literario,
quer o poela se encontre no centro de
suas obras, na planicie quase drida da
Academia ou no alto das constelagoes de

seu sitio nos arredores de Teresépolis.

1. O termo, no portugués, designa também o obsti-
nado, O que & lenaz, o que |!|Ir.'||nzl.~;.~'.£l os limites do
comum, O latim lapsus se liga & raiz lab- ou leb- do
indo-europen, recuperando a primitiva significacio
de viscoso, l-:-'wnrl‘vg:nliu e, figuradamente, a do que
reflui, que volta atris, que se modifica, ||.'1.~f.s:|m|n as-
sim (|u e«'ntiliu comum |l.'l.|‘.'| i S('lllillu llsil'n'l'}givu

(que se encontra também no grego gliseraV, desliza-

mento, mas usado metaférica e retoricamente para
indicar uma pessoa que sabe sair ardilosamente das
presas de seu adversdrio, além de que a nogio de

viscosidade pode evocar a da lentidio obstinada, de

trabalho lento e continuo, como o das obras de arte.

E inegavel que a poesia ocupa lugar
fundamental no conjunto das obras de
Lédo Ivo, é o ponto seminal da sua cria-
¢do, razao por que trataremos delaem
primeiro lugar, vendo a seguir os seus tra-
balhos de ficgdo e, finalmente, os seus €%
saios que, de certa forma, refluem, direta
ou indiretamente, sobre toda a sua pmlhl'
¢ao literaria, completando intelectual-

mente a sua criacio pm‘li('u,
I. A INDECISAO SEM I(II.(I)(}III.\

Como todo grande poeta, Lédo Ivo, de tem-
pos em tempos, ao longo dos seus 356 ii“‘fs"
de atividades literdrias, tem sabido reunt?t
os seus livros de poemas em edi¢oes em-
blematicas da época, como a que fez em
1962, juntando os cinco primeiros livros
com o titulo de Uma lira dos vinte anos:
Em 1974, aos 30 anos, organiza um volume

COI 10([[)5 08 seus ])l’](‘lllél.‘-\. (lﬁlld()-“l(_‘ ol

tulo sugestivo de O sinal sema Grico, nuim
total de 11 livros editados entre 1944 € 197%
Dessa reuniao nao participou Finisterrds de
1972, que se representard, entretanto, na :
grande antologia Estagdo central, de IE]?(_"
I outras antologias, como a da Global, 05
Melhores poemas de Lédo Tvo, de 1983, 00
de aparecem alguns poemas ainda inéditos
em livro. Isto sem falar nas antologias de
poemas seus publicadas em varios paises:
como as do México, dos Estados Unidos:
Peru, Equador, Venezuela, Espanhae Ho-
landa. Mas sao as duas primeiras reunioes

X 3 5
l{ll!'. a nosso ver, constituem os mome nto

maiores, de suma, ao longo de seu proft‘f’f’(’
poético. Elas formam dois conjuntos que s€
opoem e se complementam para uma sig-
nificacio maior da poesia de Lédo Ivo.
Ea partir dessa oposicio que se procy”
ra compreender aqui a obra poética de
Ledo Ivo. Tendo como base os valores de

semelhanca e de diferenca, tomam-se,
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Poeta [éd, Tvo, aos 4 anos de idade.

"1"" plano diacronico, as datas de publica-
zajl de seus livros e, num plano sincronico,
n:’oma de cada um dos conjuntos prove-
ple'ntt-s das reunives de 1962 e de 1974. A
(“fmparag;'m dos dois conjuntos restabele-
: cadeia diacronica, mas noutro nivel,
C:;E::Vlf'l de época, permitindo a identifi-

: os contornos estéticos de 45 ¢ asu-
ﬂ{'r"‘{;‘an desses contornos, A |'unj11llf:i‘l“
d:::t;l]l; [ll.’:iln:-‘. ]J(‘l'lliil'ir;i d ]u‘l‘l"e‘llt;ﬁ(? ea
e ic (u;l.'jn.dt_'sst' sinal” contido em ()
B ”.??!q/rm('r;» 0 poeta se compara a um

Smissor de sinais, a um semaforo, me-
\-;(;E;:O sinal por ele emitido para a possi-
S rapassagem; sente-se como um farol
CIra-mar, um poste telegrifico na estra-
[‘a “Uum sinal luminoso no centro da ci-

i‘dt‘. emitindo mensagens para a satisfa-
9‘10 stética dos homens. Mas o “sinal” em
£do Ivo est4 menos pelo sinal em si do
;]l,m Pela aventura de ultrapassa-lo, na
‘f‘l'flurzl de sua transgressao.
Suai!pur ai que h'l;_? ("hc‘gn E\i.]f‘ill'lrﬂ maior de
oil,‘ipjm' que serd vista, primeiro, na parti-
4620 ordenadora do processo histérico-

llpr“ .
ario de seu lnmpn: clt-]mls. na ordena-

cao de si mesma, como produtora de um

discurso cuja unidade estética constitui

T I 33
um modelo de uma das tantas pnssﬂnhnl.‘z— L
des da moderna pm_‘sia brasileira. S
1. O Diddtico Instrumento s
<5

Para Aleeu Amoroso Lima (Tristao de
Athayde), o modernismo se renovava nao
por uma OpOsIGa0, Mas por uma transicio
indefinida, por uma diferenca de nature-
Zd e nl'-i(] lh' tl‘l“[l(_]. I?l]i!“u 038 !}l_lt_'lah' ])rlll'”'
-avam o signo da disciplina e ndo o da li-
berdade eriadora, tentando restaurar os
lagos com o piiblico e estabelecendo o
primado do verso no poema®. No |'apflulu
sobre 0 Neomodernismo, Tristao de
Athayde chama também a atencao para o
sentido de universalidade que caracteriza
a nova geragao. Tal como se deu na
Europa, depois das |.Il‘illtf.‘i[‘{lh' vanguardas
¢ depois da guerra de 1914, ja ndo fazia
muito sentido, no Brasil de 45,0 afa pura-
mente “destruidor”. A época era de “re-
construcio” democritica e da plena liber-
dade de expressao. Uma liberdade que
reclamava novas pesquisas e direcoes.

A maior parte das conquistas estéticas
em torno de 19435 ja se encontra em ger-
minacio na obra dos primeiros poetas
modernistas. Alids, a maioria deles havia
iniciado a sua produgdo dentro dos “cano-
nes” p;mmsiann-simlmlistas. de modo que
nem sempre conseguiram “libertar-se” da
rima e da métrica. Sem as expf_’riénrias
dos modernistas de 22 e sem a "disviplina"
dos modernistas de 30, ndo haveria aquela
“convencio literdria”, aquele pensamento
poético-retdrico predominante que fez
com que a poesia dos novos de 1945 pu-
desse ser aceita, uma vez que ela se carac-
2. LIMA, Alceu Amoroso. Quadro Sintético da Lite-

ratura Brasileira, Rio de Janeiro: Agir, 1959, p103
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Em 1g3d8, Lédo Ivo publica seu primeiro poema.

terizava nao pela contra-ideologia, mas,
no fundo, pela confirmacio da ideologia
estética dominante. A poesia dos novos te-
ve a intencao de combater os modernis-
tas, ja sentidos como “velhos”, mas, na ver-
dade, o que fazia (como em Joao Cabral ¢
Lédo Ivo) era aprofundar, em certos casos,
os elementos abandonados ou menos ex-
plorados por eles, mas procurando ir sem-
pre além na eriagao de novas formas de
dicgao que afirmassem e aprofundassem
as diferengas e oposicoes.

Lédo Ivo €, sem divida, o mais atuante
e 0 mais polivalente de seus companheiros
de geragao. Pelo seu temperamento, pela
sua cultura literdria, pela sua multipla ca-
pacidade criadora, pela sua natural compe-
téneia artesanal, assumiu desde o inicio a
lideranga de um grupo de poetas que, sob
influéncias de leituras estrangeiras atuali-
zadoras, acabaram transformando as con-

cepgoes poéticas e retoricas que alguns

L e ‘-lj

e

(ndo todos) modernistas haviam inicial-
mente abandonado. Em 1967, ao ]n'vfnc'ial'
aAntologia da moderna poesia brasileira,
organizada por Fernando Ferreira de
Loanda, o autor de Estacdao central l‘f‘dig“
um contundente manifesto a favor da 'no-
va Ilt}l'ﬁi:l“‘ t'.\'[mndn claramente o seu pon-
to de vista eritico sobre o modernismo,
que ele considera superado, e sobre o con”
texto em (ue apareceu a g('l';il;&m.]i' 45

A sua poesia comeca a aparecer no mo-

mento em (]lll‘ {I"Eli‘il‘ Lo IUS 08 il(ll’lil.“a ]}l'a.‘\l‘

leiros, cumprindo um ciclo natural de evo~
lu¢io, estao se voltando para a linguagem:
Para a |ing1|.'ig_;t'm. € Nao apenas para a me-
trica ou para a rima, pois ¢ o condiciona-
mento da linguagem que motiva ou qué
exige essas figuras. E inegivel que a sua
obra contribuiu bastante para a difusao de
novas idéias e para que alguns elementos
retoricos fossem revitalizados e ])1'1"])21[‘('_1[[05
para a eficicia de uma “nova linguagem -
Entretanto, motivada talvez pelo seu “didd-
tico instrumento’, a critica passava aver0
poeta como o guia de sua geracao, <‘;1|al|<|0‘
com o tempo o lado excelente de sua |mt'5“‘
e transferindo para ela todas as fraquezas ¢
diluigoes de seus companheiros e epigono®
0 segundo poema de As imaginagoes
(livro de tendéncias surrealistas, que Ji
anuncia uma nova dic¢io poética, no sentl
do da ruptura estética com o mudt'rnismv}-
a comecar com o titulo (“O laboratério da
noite”), ja traz alguns elementos de uma
das virias (‘t)[ll[lt)si(;fws ])m:li('n-ll‘{'ll‘i"a" de
Lédo Ivo. O poema revela as suas fonll‘S.
rimbaldianas na “alquimia do sonho”; int”
claa preocupacao com o upnsigﬁu céu/
lerra, que vai conslituir a espinha dorsal. ©
paradigma, da maioria das imagens do po®
ta; e, além disso, volta-se para a linguage™
literdria, manifestando uma teoria e umd
pritica que se inscrevem na linha cons-

ciente da eriacao literaria:
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0 livro de poesia

meu diddtico instrumento
de solidio e de dor.

€8 mecanico i noite

e l'l:infragu voltado a praia

ou clima sem intuicao.

I Bem observada, essa reflexio tedrica so-
e g Propria poesia encontra-se em varios
Poemas de sua obra, como aquelas “flores
{E retorica” de sua “Pequena elegia”, de
_-'“H!{m. Ela é o resultado de uma exigéncia
:[‘lt(:rf”i‘. em que o poeta vé a linguagem li-
;'r"‘“'lﬂ de dentro, intransitivamente.
“Parentemente, esse tipo de metalingua-
8°m € de ordem "externa’, isto ¢, 0 poeta
pm‘f‘f‘t‘ escolher como objeto os elementos
: 4 l"lgﬁmalg&'m artistica e fala deles, questio-
;’“du-os numa relacio transitiva, de A para
'Procurando reduzi-los a uma exXpressio,
lima ex-pressao, uma pressao de dentro
i":}ra fora, como o fez Rimbaud (de quem
:‘do Ivo traduziu em 1957 Une saison en
nfer e as Hluminations) e como o lizeram
:eﬁz:’ls poetas expressionistas do inicio des-
e culo, A expressio de Ledo Ivo é assim a
upr(‘s_‘-‘mal;iio e as vezes a representacao de
temfl fdt‘iﬂ ou de uma concepeao estético-li-
lor::;a conmnica(,ﬁo‘dv um conhecimen-
4 O, portanto, muito daex pressao ro-
1co-realista: ndo ¢ a toa que ele vai
“‘Scar em Alvares de Azevedo o titulo do
Pr’"‘lt‘im conjunto de sua obra.
L Saudado como o menino prodigio da
Ova geracio, o poeta misturava no seu la-
roralél‘iu da noite a “alquimia de sonho”
'C:m 0 "did4tico instrumento”, tracando
tStf-‘ modo as diretrizes de um oficio lirico
31"-' IMa reaparecer na sua obra, ora debai-
_.U d(.’ “teto tranqiilo” de Valéry, ora nesse
822":10 bébedo” de .Hj[l-] baud. Daf a indeci-
- ’tu:;“mr' a amh}g'mdml‘v que vai percor-
b aa -?ua. poesia, manifestando-se em
$ 0s niveis da linguagem e dando a fal-

sa impressao de que haja maior énfase no

legado valeryano. Tanto que o que mais

chama a aten¢io na obra de Lédo Ivo é, ao “at
lado das imagens cosmoldgicas, a indisfar-

cavel preocupacio coma diddtica, com a 9
retorica e sobretudo com a ligdo, com a pa- S
lavra “licdo”, como se houvesse por tras de ‘5

cada poema uma calculada e silenciosa ati-
tude de prns('lilisnm. de exemplo, de um
vago ideal platonico que o seu “didatico
instrumento” estivesse atualizando.

0 cuidado com a palavra “ligio” docu-
menta-se abundantemente na sua obra,
aparecendo no plano de expressao e, algu-
mas vezes, desnudando-se no plano do
contetido: é o caso de alguns poemas de
Estagdo central, onde se atinge o “realis-
mo" da representacio diddtica e quase pan-
fletaria, com reapropriagao de frases cris-
talizadas nas cartilhas primarias, como na
“Primeira Li¢ao”: Na escola primdria Tvo
viu a uva/ e aprendeu a ler:/ / Ao ficar ra-
pas/ lvo viu a Eva/ e aprendeu a amar/ /E
sendo homem feito/ Ivo viu o mundo/ com
seus comes e bebes./ | Um dia num muro/
lvo soletrou / a ligio da plebe. // E apren-

dew a ver. | lvo viu a ave? / Ivo viu o ovo?

Na nova cartilha
Ivo viu a greve

Ivo viu o povo.

A Estagdo central, de 1964, estabelece
uma idéia de irradiacio e confluéncia e,
ainda, de irradiacdo de energia poética, mas
nio esconde, na sua primeira parte, uma
clara participacio politico-social, razao por
que foi saudada como "nova era no percur-
s0 poético de Lédo Ivo”, como se pode ver
na orelha da primeira edicao. Isto também
faz com que Estagdo central seja realmente
um livro “central” na sua obra, no sentido
de que constitui uma experiéncia essencial-

mente estranha aos dois conjuntos de sua
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poesia. Esse livro, primeiro, marca o fim de
um “diddtico instrumento” na consolidacio
da geracio de 43, tanto que o poela pede

“desculpas” pela sua presenga:

Perdoai se sou didatico. Nao venho
para discursar

nem alimento inteneoes educativas,

E, depois, o inicio de outra preocupa-
¢io (0 engajamento social), numa época
em que a maioria dos poetas brasileiros
se via “pressionado”, de um lado, pela eri-
tica de esquerda e, de outro, pela “ditadu-
ra” estética, pelo patrulhamento vanguar-
dista da poesia conereta, que levou
muitos poetas a experiéncias nem sem-

}Jri' ﬂflf‘([llil[lilS e ['U[l\‘in('l‘n[l"ﬁ,
2. Entre o Farol e o Semdforo

Fora das rela¢oes contextuais e considera-
das agora na sua totalidade, a obra de Lédo
Ivo se deixa analisar a partir dos dois con-
juntos que se opoem e se completam: Uma
lira dos vinle anos, com os textos da fase de
Jormacgao do escritor, bem representativos
da geracao de 45; € 0 que aqui se denomina
Linguagem. com os livros de sua fase de
transformagdo, os que representam o es-
forco maior do poeta na superacio de si
mesmo e no aprofundamento de sua maté-
ria poética, retomando e desenvolvendo os
temas de sua predilecao nas possibilidades
de sua concepeao literaria. A reuniao des-
ses conjuntos forma O sinal semafGrico, ti-
tulo geral de toda a sua poesia até 1974 e,
por isso mesmo, guardando com ela pro-

fundas relagoes significativas. Os livros que

3.0 titulo que se dd a esse segundo conjunto corres-
ponde ao titulo de um dos liveos que o integram e,
também, a uma preocupacio maior do poeta com a

essencia da linguagem literdria,

vieram depois nao alteram :'ignrtmmm-nk'
avisao do “sinal semafdrico” e as suas
lr.'msgrq-ssﬁvs e nllr.’i|mss;|;_l;l‘ns. Talvez se
deixem ler como uma fase de confirmagd®
(no sentido da Confirmatio, isto ¢, do ama-
durecimento, da erisma), como sintese 0
como suma, como vertice desses dois con
juntos, momento de maior ¢ mais livre ex-
pressividade do poeta.

O autor de O sinal semafcrico sabe
buscar o equilibrio, reunindo versos lon-
gos, de ritmos livres, com os fluentes de-
cassilabos de seus imimeros sonetos; sabe
potencializar os seus versos e poemas.
nao deixando entre eles a [mrnsitludt‘ ea
frouxidao que enfraquecem o estilo e a
poesia; e sabe, além disso, mesclar no
mesmo texto a licio dos clissicos e ada

realidade cotidiana.

2.1. Uma lira dos vinte anos

O titulo da primeira reuniao de suas poe-
sias que abrange, como se disse, 0s livros
publicados entre 1944 € 1946, deve ser lido
na sua dupla referéncia; aponta ao mesm®
tempo para a intui¢ao de Rimbaud e pard
alucidez de Alvares de Azevedo, poetaro”
mantico que deixou Uma lira dos vinte
anos, publicada postumamente, em 185‘3‘
Maliciosamente, Lédo Ivo alude aos dois
poetas, uma vez que o titulo, além de co-
notar a comparagao implicita de que tant0
Lédo Ivo como Alvares de Azevedo “es
tio” nos seus 20 anos, expressa também
uma nota de malicia e a indicacao indil'*‘l."'
de que, como disse Goethe, hia uma [“‘"rﬂ-
¢ao que so se lem aos 20 anos,

Tal fato pode talvez explicar a sua obra
poética como a conjungio de dois fatores:
um exterior, resultante do préprio mniid‘“'
recimento estético do modernismo na di*
reciio da geragio de 45 outro, interion, pro”

veniente da concepgao barroca que rege



bfla Puvsia. [sto explica por que a sua poe-
Saeuma constante dialética entre um
€@0s que se quer poético e um cosmo que
dse“l‘li.‘r poesia. Dai a luta entre a ordem e a
esordem, entre a poctica e a retérica, en-
h'f‘.u dia e a noite, entre aluze a cegueira,
p?ls 0 poeta “aspira a uma ignorada e li-
md“.ffi-‘:c:})ﬁnu" e, em relacio a Poesia, ele
SEVE comg um “cego que ayatu'r[u a res-
i‘f“raftfo das grandes luzes” e esta sempre
mldi'f'im entre invenlda-la ou descobri-la”.
LAB alravés desta indecisio assumida que
"dUl Ivo se torna forte, construindo uma
PO‘-’Sla que resistiu galhardamente ¢ com
;-‘mlagr_‘m as experiéncias dos movimentos
“Vanguarda no Brasil.
Outro aspecto que ¢ bom acentuar ¢
:11_1@ ha poesia de Lédo Ivo hi realmente a
lanca entre o formalismo e a emocio.
: nhecedor profundo da retérica da poe-
':l"l. da medieval e dos cancioneiros i con-
“Mporanea, Lédo Ivo é um dos revaloriza-
ores do soneto (espécie execrada pelo
mud(‘l‘nismt_:) com o livro O acontecimento
’ $oneto, voltado para a experimentagio e
Upturas possiveis dentro dessa forma fixa
Na l‘!‘adiq;](, literdria. Mas ao lado desse ri-
80rismo formal e estético, hd na sua obra a
pr?sen(;a de elementos geogrificos que, a
f‘“nli‘il‘a vista, parecem prosaicos, um telu-
'Slmﬁ “ancestral” e nativo que celebra as
“0Isas cotidianas de Maceid, como o semd-
%0 de sua infancia, os navios enferrujados
& a'PQd recidos, as dunas, os mangues, os
g"lamlms. 0s morcegos e tantos outros ter-
:‘05 que ajudam a formar o sentido hori-
aof“al e tehirico que serve de contraponto
8 Magens astronomicas e cosmoldgicas
?ue P'frtorn.-m verticalmente os seus li-
r‘ms. E por ai que se pode perceber a dife-
:“l}a entre o trabalho poético de Lédo vo
‘0 de Jodo Cabral, por exemplo. A “indeci-
S0 Semioldgica” do poeta, as suas aparen-

tEs N .
Contradigoes” constituem a base, a pla-
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Edicio da Poesia Completa: seis décadas de produgio.
¢ I

taforma de sua sabedoria e de sua certeza
— ade que é no vértice dessa contradi¢io
(que se encontra a sua saida do lugar co-
mum, da vida e da linguagem. Além do que
esses elementos "pmszli('us" acentuam o
contraste com a pm'sia r:ssr-"ptit'a de 45
Deu-se muita importancia ao “modernis-
mo” de Lédo Ivo, quando na verdade os
seus modelos foram outros, principalmen-
te estrangeiros. Deu-se também muita im-
portancia i condigio geracional do poeta,
quando nela o guia, o lider e, pode-se dizer,
o papa, foi Joio Cabral de Melo Neto. Lédo
Ivo foi sempre considerado um transgres-
sor da sua propria geragao, um mauvais su-
Jjet, justamente por pensar diferente, e
adiante de sua geracio.

Outro elemento distanciador da retéri-
cade 43 naobrade Lédo vo éa imagem
insolita, surreal e estranha, que alguns cri-
ticos americanos perceberam, a ponto de
colocarem a sua obra na linha da “poesia
imagistica” de William Carlos Williams,

Ensaio
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apesar de sua musicalidade e “fluidez”. O li-
vro Estagao Central, escrito apds uma per-
manéncia do poeta nos Estados Unidos, em
1963, marca a “virada” estilistica. Antes so-
bressatam em Lédo Ivo os tragos da poesia
européia (Baudelaire, Ungaretti, Rimbaud,
Rilke, Mallarmé, Valéry, T.S. Eliot, Pound ¢
Jorge Guillén) decorrente de sua tempora-
da em Paris (Cf. Um Brasileiro em Paris) e
de sua propria formagao humanistica.

Os livros Acontecimento do sonelo e
Ode ao crepisculo caracterizam bem a
dualidade de que falamos neste primeiro

conjunto. As suas oposi¢oes e identidades

Com o verso "livre”, exato e |>r|'(-i.~m. de
Ode e elegia e Ode ao crepisculo, o poetd
introduz a “frase estética” na pm-siu brasi-
leira. A propésito de Ode e elegia, Alvaro
Lins escreveu (ue seus versos sio “desdo-
brados como ondas”, a0 mesmo tempo
que proclamou que Lédo Ivo é "o mais po-
deroso e t‘(Jm]:an I‘i‘])l‘('.‘-‘.t'lllill]l(‘ danova
geracao”. E Sérgio Buarque de Holanda
acentuou a diferenca do poeta em relacao
aos seus companheiros de geragao, a0
chamar a aten¢ao para a sua linguagem
encantatoria e metaférica, e paraa multi-

plicidade de seus ritmos e metros. Ha,

sao também as dos outros ik
livros de Uma lira dos vinte
anos. Opoem-se pela exis-
téncia de elementos retéri-
cos diferentes, no nivel do
poema; mas se identificam
pela existéncia de elemen-
tos semelhantes, no nivel
da linguagem. Como, no
primeiro caso, 0s elemen-

tos téenicos sao facilmente

percebidos nas comutagoes

— forma fixa do soneto (muitas vezes des-
mantelado, o que corresponde a uma evi-
dente transgressao) / forma livre da ode
modernista; métrica / verso livre; rima /
nao-rima; estrofe regular / “estrofe” irre-
gular, ete. — toma-se como observagio ge-
ral um traco marcante do nivel semantico;
a oposicao e o contraste, Bastaria a apre-
sentacio de alguns exemplos para a com-
]mw_-nsﬁu de que o contraste surge como
exigéncia de uma estrutura ambigua que,
partindo de associagoes profundas, se ma-
nifesta em todos os niveis do enunciado. E
o que se vé, de inicio, na profissao de fé do

primeiro soneto, quando o poeta diz:

e serei, mergulhado no passado,

cada vez mais moderno ¢ mais antigo.

Com o verso
livre, exato e
preciso, o poela
introduz a
frase estetica’
na sua poesia

pois uma transgressao em
relacio a sua geracao, da
qual Jodo Cabral de Melo
Neto é o poeta tipico e 1€
presentativo: a figura ico-
nica por exceléncia. No
poema “Balada a hruma’,
de Ode e elegia, ha um ver
so longo em que se tornam
evidente o contraste e @
conseqiiente énfase visual
posta na palavra “constela-

¢ao”, um dos vocibulos favoritos do poet®

Enlouqueci, ou as constelagoes vao res
nascer nestes céus embruscados? :
;‘\s vezes, o contraste (‘xprim(- adlllim'
veis nuances sensuais, como no verso
da 1l Ode ao crepisculo:

Teus seios se ampliam na sombra, €X

pulsando as rotagdes da adolescéncid

O significado da palavra “rotacoes’s de
denotacio astrondémica, cria associagoes
corpéreas e temporais, resolvendo-se nu°
ma expressao visual e dinamica, como se
o movimento de rotacio da lua, em cada
més, menstrualmente, fosse vxpulsandﬂ a
imagem da adolescente e fosse amplialldo

as vibraces secretas do amor desabro-



chando, A virgula divide o verso em dois
Segmentos, que também se opdem; e cada
Segmento se constréi sobre a figura de um
fontraste: seios se ampliando / sombra;
f‘x}:umg[, "adolescéneia. O dinamismo de
St‘ins se ampliando” se identifica com o

G f‘-’(pu[sandtﬂ E a base de semelhanca
3éil[|1ag¢'|ls. E o escuro de “sombra” se
OPoe ao claro de “adolescéncia”. No fundo,
“?“.lf‘f‘lantu, subjaz a claridade total: 0s
S€10s se ampliam destruindo a sombra, ex-
Pulsando as “sombras” da adolescéncia, o
que ndo deixa de ter alguma coisa a ver

Co Wgeom .
Muma “lira” dos vinte anos.
2. :
2. Linguagem

0 segundo conjunto de poemas, aquele
ue corresponde aos livros publicados
eml}‘ 1959 e 1972, recebe aqui a denomi-
:‘a‘;ﬂo de Linguagem e representa, vir-
Ualmente, o Gltimo segmento do discur-
30 poético que é O sinal semaforico. Se
5 Pflnleircj segmento havia um declara-
dIntencio “didatica”, uma luta criadora
Etre 4 inspiracio e a consciéncia, de que
:'ﬁsultava o0 equilibrio de imagens con-
dra’“ilnlos (dia / noite), no segundo, sob o
“Minio da énfase na linguagem, o que
Val predominar é a preocupacio de se di-
2er licido no ato criador, contentando-se
‘g"adali\‘ament(‘ com a brevidade da escri-
4. como no poema “Fronteira”, de Um

ras L . - . T
tleiro em Paris e O rei da Europa:

Do oficio e do artificio conjugados
€omo o faro e os cies no dia de caga,
% :

€sta a fronteira sonora que atravesso

transformado em sintaxe.

B < '
. ercebe-se a preocupacio maior com a
(g . - . "
alidade de um “reino avulso”, como no
p(}e . #*
ma desse titulo. Ha nele uma referén-

Cig 3 « 5 "
a"beleza abstrata”; uma declaracao:

“De perfil, sou palavra”; e uma postulacio
filosofica da linguagem poética: “Do mar
que penso fago o mar que existe. / Que sou
eu sendo linguagem?”" Essay isio ontologi-
ca da linguagem ¢ a grande caracteristica
deste conjunto, embora nele continue o
equilibrio entre consciéneia e intuicdo, no
sentido de um contetido cada vez mais ra-
cional e uma formulacio cada vez mais
consciente, numa logica que se quer algu-
mas vezes analégica mas se contenta ape-
nas com uma e outra ultrapassagem.
Linguagem fornece excelente material
para o entendimento dessa nova concepeao
do poeta. Nele se diz que “a vida se resume
nalguns simbolos™ e que “A um sinal de seu
espirito, as pedras dangam’. No plano do
significante, continua o equilibrio expres-
sional: versos longos / decassilabos, poemas
de forma livre / sonetos; efusio verbal /
contencio expressiva. No plano do signifi-
cado, 0 equilibrio atinge um grau superior:
ao lado das oposi¢des dia / noite, sol / som-
bra, comecam a aparecer as fusdes dos con-
trastes, falando-se agora em “luz da treva’,
em “cega lampada”, em “cega ciéncia” e até
em “sol da noite”, como na tradi¢io de Cruz
e Sousa, que estudamos emA escrituracdo
da escrita, de 1996. Mas jd se nota ai uma
tentativa de repidio aos “feitos herdicos” de
43 Por isso, o poeta diz que a sua “boca nao
sabe mais dizer as palavras antigas™ e que
esta “sempre na rua conversando com 08
homens, / destilando a tarde nua entre o pé
e a reldrica”. Instala-se af outra grande con-
tradico, e bastante caracteristica deste
conjunto: a contencdo da linguagem em fa-
ce da preocupacio poli tico-social. O poeta
quer pensar o seu discurso, quer senti-lo
“desligado” do segmento de 45, mas se vé
“pressionado” contextualmente a pensar
também o espeticulo ideoldgico. Dai a sua
atitude: quer participar, mas acha melhor

esconder-se na linguagem:

161

nsaio

E



Porsia
SEMERE
.
Dezevnnn
oo g

Na beira de tudo, acima da zona onde
a linguagem,

isenta da visao dos objetos, sé se lem-
bra a si mesma,

escondo-me, puxando as cortinas dos
simbolos,

para fitar um mundo sem intérpretes.

A partir dai, melhor, a partir da contra-
di¢io de “Adeus, hermetismo, pais de mor-
les fingidas”, a poesia de Lédo Ivo vai en-
gendrar uma nova contradigao: a de
sttuar-se num meio caminho entre o farol
e o semdforo, segundo uma expressao que
se repete na sua obra. I"Jl o caminho para
0 sinal semafirico: vacilando entre a am-
bigiiidade significante de farol e o sentido
metalingiiistico de semdforo, ¢ como se
também vacilasse entre o sinal e o simbo-
lo, como se a sua mensagem poética “qui-
sesse” chegar ao receptor e “fosse” retida
pelarede de imagens que a torna opaca,
quer dizer, especificamente literaria.
Desta maneira, a mensagem participante
fica espremida, por exemplo, num soneto
sobre a bomba atomica; a reflexio sobre a
propria linguagem fica iluminada apenas
pela “fogueira de imagens™ que se conten-
ta em manter um “sol em equilibrio”.
Mesmo assim, a sua poesia (como também
no seu romance Ninho dg cobras) se torna
cada vez mais feérica, cada vez mais cheia
de luminosidade, de constelacies, gald-
xias, sois, planetas, fenomenos celestes, fa-
rois e semdforos, de modo que s6 mesmo
“puxando as cortinas dos simbolos™ conse-
gue o leitor a perspectiva daquele sinal de
“luz dentro da luz", em que se vai realizan-

do a poesia dos seus livros mais recentes,
3. A Retorica do Cosmo

Na segunda parte de Estacdo central ha
um poema em prosa (“Além do Passapor-

te”) que pode também ser lido como cria-
cao e olhar sobre essa eriacio, como diria
Roland Barthes. Existem nele |;|’n]>tl-‘ii‘.{‘]‘~""
que reiteram a oposicao que, através de
um quadro especial de imagens, se dissol-
ve em material do cédigo lingtiistico. Sao
oposicoes que vao passando de livro a li-
vro e, como nao podia deixar de ser, apa-
recem na unidade maior de seu discurso
poetico. A sua expressao se da através de
uma rede gradativa de sinonimos que, €
lecionados ¢ ordenados, oferecem uma
Gtima perspectiva da transigao, da passa-
gem do universo ideolégico (o mundo
“real”) para o universo puramente litera-
rio, como nos exemplos que podem ser to-
mados como modelo, dada a frm[i'u"ncifl
das palavras em todos os livros do poeta:
de um lado, a série gradativa CONSTELAGAO
= SOL = D1A = FAROL = SINAL; de oulro,
em oposicao de palavra a palavra com &
série anterior, a gradacao CREPUSCULO T
EcLipse = NOITE = CEGUEIRA = SOL
CEGO; no final, como convergéncia das
duas séries, as palavras SEMAFORO e
SIMBOLO. Mas € preciso nao esquecer qué
existe também outra série, que celebra a0
mesmo tempo as lagoas, os mangues e 03
caranguejos de Maceié e os arranha-céus
de Nova York; que canta as coisas de
Alagoas e fala de Paris, San Francisco,
Washington, Chicago, Londres, Roma,
Amsterdam e Copenhague, revelando si-
multaneamente o amor i sua terra e uma
COSIMOVISan, uma consciéncia plant-t:il‘ii’
do homem do final do século XX.

0 poeta se vale continuamente de um
jogo, de natureza barroca, que se proct‘SS"‘
através da antitese, da oposi¢io, do con
traste e do paradoxo, passando-se da luz d
sombra e buscando-se freneticamente @
sintese “ideal” na fabricagao de imagens
hibridas, como “sol cego”, “aurora as aves

sas”, “dia com seu olho cego” ou, como no



Léy,
les 2 = + . - . - .
e sua mulher Leda, no Rio de Janeiro, 1945: amor e inspiragdo de uma vida inteira.

?‘ttflllzl “0 homem e a chuva”, de Magias:
Estas entre o claro e o obscuro, / na sona
do Sortilégio”, Mas um exemplo maior
df'sﬁf‘ﬁ contrastes esta na oposicao espa-
“lal entre as constelacdes do céu e “as
YCasionais constelagoes lerrestres”, no
["0‘-‘“1-‘1 “Além do passaporte”, acima men-
“onado: “4 noite dd a sua licao de uni-
Yerso: as estrelas caem. / |..| De siibito,
Surgem debaixo das estrelas as ocasio-
nais constelagaes terrestres: ilhas, criolas,
Paraisog explosivos que se espraiam, no
Mmap espumoso, como frag- | mentos de

“m continente esfarelado”.

Nio ha dois, mas um universo, com
5€us dois hemisférios ou com o seu zénite
0 seu nadir, pois para o poeta os aciden-
tes celestes (as estrelas cadentes), vistos
e avido, numa viagem a Nova York, em
1963: “Estdo inscritos na retérica do cosmo
onde tudo é ordem e rigor”. £ os acidentes
terrestres (inclusive a alusao politica aos
Parafsog explosivos) “reiteram ao sol pali-

0 61: ; P -
0 vigor cansativo dos simbolos”. A idéia

de ordem e rigor da “retérica do cosmo’,
representativa do lado licido da eriacio
pm:tivat. l|lll_‘:-'~lillll:l o caos dos "prtraiw;.\' ex-
plosivos™ (Cuba) e o vigor cansativo dos
simbolos (a estatua da Liberdade, por
exemplo), representativa daquela motiva-
¢do politico-social da época em que 0 li-
vro foi escrito. Essa ordem e esse rigor po-
dem estar em relacio indireta com os
novos movimentos de vanguarda, em toda
a sua plenitude nos primeiros anos dadé-
cada de 1960. Mas o que era ordem e rigor
em nivel de equilibrio entre semelhancas
e diferencas, como na poesia de 45, torna-
se ordem e rigor em nivel apenas de dife-
renca, como na radicalidade da poesia
concreta. Presa i “aventura” da forma, a
obra de Lédo Ivo nio se arriscou inteira-
mente as novas aventuras da |i:1{_r,uage~111.
preferindo ficar, para o bem da poesia bra-
sileira, “entre a inspiragdo e o diciondrio”,
fabricando o seu “dia de retérica”, dizendo
que estava inventando alguma forma

(“Sou a forma que invento e invenlo a ﬁ;r—
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ma / que me inventa e me langa entre as
estrela”), mas, como ele mesmo disse: “in-
deciso entre inventd-la ou descobri-la”.

E através dessa ambigiiidade, melhor,
dessa dimensao polissémica transformada
em material retérico, que Lédo Ivo conse-
guiu uma estilistica particular que o fez
expoente de uma geracio, que o filia ao
melhor modernismo brasileiro e lhe da,
afinal, essa aura de grande poeta que ele
vem confirmando de livro para livro, como
ocorrem com os que se publicaram a par-
tir de 1980. Entre eles: A noite misteriosa
(1982), espécie de bucolica em que o tema
estd ligado ao espaco miti-
co de seu sitio, com poemas
de todo tipo de forma, do
metrificado ao verso livre, |
dos longos aos pequenos, |
como em “0 lugar”; “Onde
esti Deus? / Oculto no pan-

tano / entre os borrachu-

dos. // Deus esta em nada. /

Deus esta em tudo”. Em

Mar Oceano, de 1987, conti-
nua a mesma tematica, in-
cluindo algo erético, de pecado original,
como em “A mancha irreparivel™: "Teu pi-
bis — aovelha negra / no branco rebanho
de teu corpo”. Elivros como Crepiisculo
civtl (1990), O aluno relapso (19g1) ¢
Curral de peixe (1993) prolongam e apro-
fundam o tema do cotidiano, tratado da
maneira mais livre possivel — livre no
sentido de que o poeta parece realmente
f-:-;ptmlﬁnvu. l'Pgislr;mdn Como um cronista
o fait-divers da poesia. Um belo exemplo
pode ser tomado de Crepisculo civil, no
poema “Na cadeira do engraxate”™
“*Amanheci Deus. / E curvado aos meus
pés /um pilido engraxate / entoa a sua
prece. // Do alto do meu trono / contem-
plo ao meu redor /a poeira do universo / ¢

os pecados dos homens.

Hd na poesia de
Lédo Tvo uma
inegavel
conslancia de
imagens
anlitelicas

Do couro avariado
uma [lanela extrai

espelhos e lampejos.

Uma boa gorjeta!
Os meus sapatos brilham

I ofuscam as estrelas.
4. O Sinal dos Tempos

Uma leitura da obra de Lédo Ivo, visando
aapreensio daquela “unidade simulta-
nea”, de que nos fala Northrop Frye
(O caminho critico, 1973), revela de ime-
— diato a oposi¢io semantica
de que atrés se falou.
No seu discurso poﬁti(.‘o Slf’
inscreve uma estrutura bi-
naria que se articula na di-
recio de uma sintese ideal.
('(Jmpru\'ada [lvlns livros
mais recentes ¢ que en-
contra na linguagem a sud
razao de ser.,

Ia realmente na sua
poesia uma constancia de
imagens antitéticas. O poeta tem, de um
lado, a cequeira da intui¢ao criadora; de
outro, a lucidez quase maiéutica da ex-
pressao. Daf os dois perfis de imagens —
de “luz que fulge oculta na noite de (;pm't'
na" — comuns na sua poesia, contrapon”
do-se barrocamente ¢ juntando-se no
contraste e no paradoxo de expressoes
como “sol cego”, “sol visto as avessas , €M
(que tanto o significante como o significa”
do aparecem afetados pelo choque feéri-
co das imagens predominantemente vi-
suais. Se, inicialmente, existe uma
preocupagao de equilibrio, o poeta sabe
que vai “pela vida ao léu / quase lizcido de
bébado!”, tem-se depois o poeta cavando
“0 inexaurivel / tesouro da linguagem’:

erguendo “a saia das silabas” e contem-



[,"alldu curiosamente as “consoantes”. Nos
ltimos livros aproxima-se da linguagem
“omo producio humana, com seus “ace-
nos, vozes, signos”, seu “idioma de lagri-
ma’, seu “eterno retorno”, sua “areia re-
Jratiriq as eserituras”, seu “mito
(‘fmfnn‘m" e seu “excesso mudado em par-
C“mdni(;". como no poema “Fronteira
Seca”, de Finisterra.

0 que mais chama a atencio do leitor
Na ohry deste |mot:| € uma (quase exage-
rada preocupacio com o farol, o sinal,
YSigno e o semdforo, sobretudo este, co-
Mo simhbolo da partida e da evasio, visivel
Nas inimeras referéncias a portos e em-
F’f‘rf‘aduums. E claro (que estas palavras
Jdaparecem nos primeiros livros, como
ambém nos textos de prosa, mas s6 aqui
a‘dlluirr'm uma fun¢io poética que ja nao
®mais a da simples referéncia a realidade
f®memorada. A transicao parece verifi-
far-se e Magias, onde existem versos
Como: “F o que era ledo engano hoje é
fu“”)t". €I que a expressao camoniana
(ledo engano”) se funde ao nome do
Poeta e ambos se fundem na luz desse fa-
Nil. que pode ser lido em multiplas dire-
S0es. Em Estagdo central, o poeta fala que
Omundo “sdo Sfardis” e “sinais semafiri-
0s” e em Finisterra ha uma

“
Holllt'nag(‘m aum semaforo™

-'\qucle semdforo junto ao mar, na
minha infancia.

SEMPRE AMEI AS COISAS QUE
INDICAM O1

SIGNIFICAM ALGO

— tudo o que, em siléncio, ¢ linguagem.

A linha de imagens antitéticas encon-
fra, n plano sintagmatico, um tipo de ex-
Pressio que lhe serve de complemento. O
Poeta, que se declara indeciso entre in-
Ventar e descobrir a poesia, que fala do

SG . - -~ . . »
U duelo entre a inspiracio e o diciona-

rio, possui também uma ostensiva prefe-
réncia pelo meio termo. Ele esta sempre
no meio de alguma coisa: “entre vaias e
Jfanfarras”, “entre o farole o mar”, “enlre
o mar e o farol’, "entre o navio e o mar”,
“entre o mistério e a pen ugem’,“entre a
luz da manha e a minha ldmpada’, “entre
o claro e o escuro”, “entre a terra e o lels-
lar”. “entre o verde e o vermelho” e "entre
o farol e 0 semdforo”, frase que se repete
trés vezes na sua obra. Esse meio termo
assume s vezes carater de manifesto: “e
seret, merqulhado no pa.ﬁ‘su(fn. / cada ves
mais moderno e mais anligo”, esc revendo
como Bergson que: “O poeta ndo ¢ ape-
nas seus versos. Fora deles, / no inexpri-
mivel e no inarticulado, é que sua riqueza
se faz e se refaz”.

Assim a poesia de Lédo Ivo, sabendo
do gosto da aventura e da transgressao,
procurou o equilibrio, prt'fvriudo trans-
gredir por dentro, sem alarde, construin-
do o melhor com a sua intuigao, com a sua
lucidez artistica e fazendo da propria am-
bigiiidade, da sua indecisio semiologica, 0

motivo principal de sua criagao poética.

II. O REALISMO POETICO
DA FICCAO

As narrativas de Lédo Ivo — os seus ro-
formam um

mances, contos e (‘réni('aﬁ
quadro menos exuberante do que o da
sua poesia, mas mantém com ela uma re-
lagdo dialogica, de (‘otnplemen(aridadc: 0
que nio pode ser dito em linguagem poé-
tica, surrealisticamente, ganha o seu lu-
gar de “realismo” na obra de ficgao. As
suas narrativas podem ser vistas como pa-
rifrases, isto é, desenvolvimento de te-
mas que, pela sua natureza, nao podiam
adequar-se a forma exigua do poema.

O nordestino Lédo Ivo estreou no ro-

mance com As aliangas, livro que tem co-

-

—
o

nsaio

£

(51



A
166

Porsis
SEMEn
-
Dy e s
IR

mo cendrio o Rio de Janeiro da década de
1940. Além dessa “transgressao” geogrifi-
ca, seu romance, embora considerado
imaturo por alguns criticos, se destaca
por outra vertente téenica: a dos roman-
cistas ingleses, especialmente Joyee,
Virginia Woolf ¢ Rosamond Lehman.,
Histéria de ambicoes irrealizadas, desti-
nos frustrados, solidao e abandono numa
grande cidade, esse romance conquistou
o prémio “Graca Aranha”, anteriormente
conferido a Clarice Lispector. O caminho
sem aventura, de 1948, serda também um
romance das ilusées perdidas no cendrio
geogrifico do autor.

Dezesseis anos depois de sua estréia
com os romances As aliancas, Lédo Ivo
escreve o seu tereeiro romance, () sobri-
nho do general, editado em 1964, no mes-
mo ano em que se deu o golpe militar
contra o governo de Jodao Goulart, mas, :
nao ser pelo titulo (que aponta para o mi-
litarismo e, nele, para o nepotismo co-
mum nos periodos ditatoriais), o roman-
ce, melhor a novela, de Lédo Ivo nada tem
aver com esse periodo politico do Brasil.
Tem, sim, mas ¢ com o periodo anterior,
contra o qual se fez a revolucao dos mili-
tares, Neste sentido apresenta uma rela-
cao de contigiiidade, de metonimia e de
prni'('l'in. com os futuros acontecimentos.
I uma narrativa tecnicamente tradicional,
com um drama de desencontro e de arbi-
trariedade passado no Rio de Janeiro, on-
de se destacam, de um lado, um general
que ¢ "o esteio do sistema”, e, de outro, a
figura sofrida de Arthur as voltas com o
absurdo de um erime que nao praticou.

Mas o romance de Lédo Ivo que cha-
mou bastante a atencao da eritica, do
Brasil e do exterior, é Ninho de cobras, pu-
blicado em 1973 com a laurea de haver
vencido o IV Prémio Walmap, o mais pres-

tigiado prémio de ficgio até entdo outor-

gado no Brasil. “Ninho de cobras” é uma
expressio da linguagem comum no Brasil.
Corresponde ao “ninho de rato” dos portu-
gueses, pois significa “confusio”, "ni'f.'.'""‘i”
emaranhado”, “dificil”; “grupo ou lugar de
gente perversa, de ma conduta”. Como ti-
tulo do romance refere-se, portanto, sim-
bolicamente, a cidade de Maceid, no
Nordeste do Brasil, comparada a um “ni-
nho de cobras”. Na verdade o romance '
realca o propésito do escritor de “retratar
08 ui;lp_uanns que nao vmigrm'nm aques
les que amam a sua terra natal como as €0”
bras amam o seus ninhos de pmlm,
Realmente, a acio da narrativa se passd
na capital de Alagoas, lugar de coronéis do
acucar, de pistoleiros e de muita gente po
bre. O romance, que se desenrola em vinte
e quatro horas, comeg¢a com uma raposa
percorrendo, de madrugada, as ruas daci-
dade, estratagema para criar o verossimil
necessario ao contexto do romance. A ra”
posa serd morta a pauladas no inicio da
manha, no mesmo momento em que uma
personagem se suicida e outra é assassind”
da. Mas é a morte da raposa que causa
g‘r‘.’lm]t' t‘(llnn(;fin na cidade, descrita p(.’lU
olhar da raposa. Com a cidade surgem 05
seus habitantes e com eles a histéria dare”
gido, onde no século XVI os indios caetés
(tema de um romance de Graciliano
Ramos, também alagoano) "1|f.’glutimm" 0
bispo portugués D. Pero Fernandes
Sardinha. E na verdade uma grande gatira,
em que cada personagem aparece com seu
desejo espiirio e suas pequenas misérias,
caricaturizados, como o advogado famos©
ligado ao Sindicato da Morte, que espera a
queda do Estado Novo para conquistar 0
poder politico; a prostituta pobre cujo 80
nho é fazer parte do bordel mais importan”
te da cidade; 0 homem que escreve cartas
andnimas para contar as historias secretas

da cidade e que, depois de varias (_‘xpl.'ril““'



l".m'alipln& obra a‘r)ﬁ”m Gongalo lvo, de 1998.
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cias de pavor, acaba assassinado; ¢ a freira
(que passa as noites na janela. No meio de
tudo emerge o passado histérico da regiao:
aantropofagia dos caetés, a traicao de
Calabar (unindo-se aos holandeses, “de
olhos de mel e cabelos louros”, como nas
prosipias do professor Serafim Gongalves),
avisitade D. Pedro Il e a retomada de um
processo absurdo, e, presentificando o ro-
mance, o sentido eritico e satirico da des-
ericao do retrato de Getilio Vargas em to-
dos os lugares e as vezes ao lado do
Sagrado Coragao de Jesus. E um romance

{llll‘ se lé com [}l'{l?.l.‘l'. COII uma !il]g’ll{lg('l'ﬂ

crevemos que hd na [n-l'sul]alit|:u|('- de
Lédo Ivo um admirdavel sentido de Arte —
de artista da palavra, de sedutor estilistico
que o tem elevado aum pl‘ihlim cada
vez maior e o leva sempre a uma ]1]uru|i-
dade de eriacoes literdrias das mais puras
e importantes ja produzidas nestes ulti-
mos 6o anos de literatura brasileira. O es-
critor da sempre mostra da tenacidade e
da continuidade de sua presenca na vida
literaria brasileira, o que faz de seu nome
hoje, um dos mais importantes e respeitd-
veis no Brasil, com grande rt'p(‘r(‘ussﬁv no

estrangeiro. (Nao hd poeta no Brasil que

que constantemente se vé
enxertada de imagens poé-
ticas. Um livro que, segun-
do Josué Montello, renova
o romance nordestino e,
nas palavras de Antonio
Olinto, é “sem nenhuma
divida uma obra-prima do
romance moderno, em
qualgquer linqua”,

14 ainda outro roman-

ce, A morte do Brasil, de
1984. Mas o que desejamos ressaltar é que
Lédo Ivo é também autor de livros de con-
tos, entre os quais Use a passagem subter-
ranea, de 1961 e O Flautim, de 1966 (am-
bos com temas do Rio de Janeiro), além de
outros volumes de antologias de suas pe-
(uenas narrativas, entre as quais se in-
cluem os livros de cronicas, de que falare-
mos a seguir. O dialogo entre a fic¢io e a
poesia se resolve em favor desta, que pre-
domina, que invade as narrativas, como se
estas fossem, no fundo, a ampliagio de te-
mas dificeis de serem reduzidos a lingua-
gem poética. E mais ou menos o que se vai
dar também com os seus ensaios literarios,
Ao organizarmos no ano passado o li-
vro sobre As melhores cronicas de Lédo

Ivo para a colegio da Editora Global, es-

E como se

o escrilor
eslivesse
conslantemenle
a procura de
um alibi

tenha tido tanta amnlogia
na América hispanica!). 0
escritor passa de um geéne-
ro a outro quase que natu-
ralmente, como se para ele
as “leis” especiais da poesit
nao se diferenciassem
muito das da fic¢ao (ro-
mance, ]'IlJ\"lf‘lﬁ. conto, cro-
nica, autobiografia, litera-
tura infanto-juvenil) nem
se afastassem muito dare
térica do ensaio (critica, histéria literdria.
entrevista e tradugoes), pois tudo para ele
é mesmo literatura,

Ji haviamos percebido em 1974 este
sentido glissant, resvaladico, da sua cria®
¢do literdria, em que o “eu” do poeta ou
do narrador ficcionista se situa ao mesm?
tempo num lugar e no outro, num enire-
lugar, simultaneamente, neste e nesse,
nio importando se nesse ou naquele ge-
nero ou na Europa, nos Estados Unidos,
no México ou no Brasil. E como se 0 es-
critor estivesse constantemente a pi‘ﬂc‘”'
ra de um dlibi, para justificar o sentido
plural de suas aventuras estéticas, sempre
guiadas por uma sabedoria inventiva ¢
por uma expressao ética, a sua Etica da

aventura, como dira no titulo de um dos



seus livros, que tivemos a honra de pre-
Miar (com Adonias Filho e Josué
Mm]it*llo} num dos concursos anuais do
Instituto Nacional do Livro, em 1982.

Na sua criagao o novo esta em perma-
nente didlogo com o tradicional, inde-
Pendente do género em que se manifesta:
P“‘t?sia. ficcio e ensaio. O seu processo
Mador funde as duas pontas do tempo li-
terdario, quer o poela se situe no centro de
Suas obras, na planicie quase arida da

Ae

todac o - sy
das constelacdes de seu sitio nos arre-

ademia, nas avenidas de Paris ou no al-

ores de Tt‘l‘(:‘.‘itililliiﬁ.
Nesta introdugio as suas melhores

qu‘ﬁnfr‘as. o leitor podera acompanhar o
‘{Esdubranwmn" do escritor pelos varios
generos que vem praticando, um saindo
de dentro do outro, como se de um rolo de
Papiro fossem aparecendo o poeta, o ro-
Mancista, o contista, o cronista e o ensais-
'8, numa sucessio que mostra a amplitude
de seu trahalho criador. Mas vejamos em

®Staque a sua criagio como cronista.

Parece mais ficil dizer que ndo hi uma

teoria da crénica (ou da entrevista, da re-
Senhga critica, dos poemas circunstanciais,
L‘llf'im. desses "pet]uvlms"yt’neros — ou
“Spécies, para ficarmos na terminologia de
Outras ciéncias) do (ue partir para um es-
FUdO indutivo que faga emergir do con-
Junto dos livros de cronicas, do romantis-
MO para c4, as linhas tedricas do género
Tue incontaveis estudiosos teimam em
hamgy de “menor”. Apesar de continua-
n‘f’mi‘ praticadas, essas formas literdrias
40 ganharam a consideragio dos géneros
adicionais nos manuais de literatura, O
“Onto é uma dessas “espécies” que a eriti-
4, a historia literdria e, na esteira delas, os
Professores, tiveram de engolir, mas sem
“Studi-lo bem, preferindo sempre compa-
"4-lo com o romance, como se faz ainda

9J€. No inicio do século XX, e ja depois

da morte de Machado de Assis, Silvio
Romero tem a “coragem” de escrever que
considera "o conto uma forma elementar ¢
secunddria, em literatura’.

Na época de Aristoteles também nao
havia uma teoria da tragédia, da épica, da
lirica e da satira. Que fez ele? Juntou os
textos produzidos desde Homero e
Hesiodo e tratou de sistematiza-los, ex-
traindo daf os elementos teéricos da sua
Poética (Iepi moknC...), de que até hoje
se valem os estudiosos. E bem verdade
que o termo cronica esta praticamente
ausente dos diciondrios especializados
em retérica, poética, teoria literaria, filo-
logia, lingiiistica, semiologia e comunica-
¢do, aparecendo quase sempre dentro de
um verbete maior como narrativa ou jor-
nalismo. Mas a eronica (os livros de croni-
cas) existem e jd sio historicos na litera-
tura brasileira, como o demonstra o
artigo de Lédo Ivo, que vamos comentar
adiante. O que se tem de fazer para a
constituicao de uma teoria da cronica?
Simplesmente se debrugar sobre esse
corpus de narrativas especiais chamadas
cronicas, fazendo sair dele os elementos
que configurem esse tipo de texto, desco-
brindo o sentido proteiforme préprio das
crénicas dos escritores mais notaveis? E
dai que vem a teoria, indutivamente...

A cronica foi inicialmente um género
historico, com os fatos cronologicamente
alinhados. No século XVI muitos cronistas
comecaram a misturar a realidade com o
fantdstico proveniente dos medos e su-
persticoes das terras exéticas da India e da
América. Evoluiu no século XIX para arti-
gos de periddicos sobre fatos da atualida-
de, como em José de Alencar e Machado
de Assis, 0 mais importante dos nossos
cronistas no passado. No século XX tor-
nou-se um dos principais géneros do radio
e do jornal, chegando a televisio e agora a

[(5”
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Com o poeta Manuel Bandeira, em Teresapolis, 1966: referéneia e amizade.

internet. Continua género narrativo, como
na Cronica de una muerte anunciada, de
Gabriel Gareia Marquez. Difere entretanto
da historia porque esta compara, estuda e
interpreta; a cronica, nao. Estd mais perto
do conto, pela sua estrutura e tamanho,
Mas se o conto possui narragao e descri-
¢do, a cronica mais comum nio passa de
pura descricao: ¢ como um aviao que nao
consegue levantar o voo para a ficgio. O
problema ¢ que ela as vezes se apropria de
categorias narrativas da fic¢ao, e o que era
uma pessoa real, cotidiana, adquire stafus
de personagem e de ficcao. O termo pode
servisto hoje como texto jornalistico de-
senvolvido de forma livre e pessoal a partir
de fatos e acontecimentos da atualidade: o
lema |:ud|~ ser literdrio, |ml|'li('0. esportivo,
artistico ou qualquer amenidade cotidiana.
A cronica esta assim num meto-termo en-
tre o jornalismo e a literatura, limitando-
S¢ COoIn o ('ll“l(]. d I)l"'.“;i;l co i'll:‘;“i() ¢ en-
contrando nessas margens os elementos
que a faz especial e prépria, a ponto de es-

capar a classificacao dos manuais de litera-

tura... Um boa diferenca estd na observa-
¢ao de que o cronista sobrepaira sobre 08
fatos, fazendo que se destaque o seu enfo-
que estilistico, a sua linguagem |u-:~'.~'.n;-l|<
Na Seleta em prosa e verso, de
Drummond, de 1971, procuramos no fi-
nal definir a cronica a partir dos textos

ali reunidos:

0 aspecto subjetivo e indefinido da
cronica, em cuja evolugio se perce-
bem transicoes da area cientifica pard
os vastos territérios da literatura, dd-
Ihe caracteristicas de uma |‘5p|’\1'it' lite-
raria que encontra a mais ampla resso”
nancia no espirito criador [...]. O
escritor move-se com a mesma naturd”
lidade de invencio e linguagem pelos
dominios da poesia e da cronica, in-
gl‘t'sselm]u de vez em t]u;mdn numa z0°
na em (ue se torna quase sempre difi-
cil dizer se caminhamos no terreno d2

cronica ou se flutuamos no reino da

poesia: no terreiro, portanto, das pro-

sas podticas e dos poemas em prosa.



Ea seguir anotamos que “De um modo
geral, porém, as cronicas ndo se nutrem
de reminiscéncias. Elas se encontram pre-
%48 ao burburinho da cidade, a linguagem
dos adolescentes, dos comerciantes e dos
acontecimentos que diariamente, no oni-
bus oy na praia, consequem impressionar
O espirito do escritor”.

A maioria dos dicionarios especializa-
dos em literatura nao consigna o termo
“ronica, Uma bela excecao ¢, no Brasil, o

iciondrio de termos literdrios, de
Massaud Moisés, de 1974, onde existe um
.bolm verbete sobre a cronica. Nele se lé,
Micialmente, que ela “se limitava a regis-
rar os eve ntos, sem aprofundar-lthes as
e(fums ou dar-lhes qualquer interpreta-
fdo” e que a partir do século XIX os textos
dt‘-n()minados cronicas “ostenlam, agora,
E’.'.;tma personalidade literaria’. O presti-
810 dessa espécie de narrativa curta cres-
€U entre os escritores, a tal ponto que a
C.rﬁni(,a tem sido considerada uma autén-
tica criacio da literatura brasileira. Tem o
ey Iug"r de producio no ridio, no jornal
“Narevista, aparecendo mais tarde em li-
*10. Pela concentracao de observagoes
1€ nos parecem importantes, vale a pena
Aranscrigao de uma parte desse verbete:

Naverdade, classifica-se como expres-
sdo literdria hibrida, ou maltipla, de vez
que pode assumir a forma de alegoria,
Necrolgio, entrevista [sic], invectiva,
apelo, resenha, confissio, mondlogo.
didlogo, em torno de personagens reais
€/ou imagindrias, etc. |..] A andlise des-
Sas varias facetas permite inferir que a
Cronica constitui o lugar geogrifico en-
tre a poesia (lirica) e o conto; implican-
do sempre a visio pessoal, subjetiva,
ante um fato qualquer do cotidiano, a
cronica estimula a veia poética do pro-

sador; ou da margem a que este revele
seus dotes de contador de histérias. No
primeiro caso, o resultado pode ser um
auténtico poema em prosa; no svg*nm]n,
um conto. Quando nao se define com-
plvlamt-nlv por um dos extremos, a
cronica oscila indecisa numa das nu-

merosas posi¢coes intermedidrias.

Depois de muito bem caracteriza-la e
de louva-la, como se viu, resvala numa
contradi¢do ao dizer que se trata, afinal,
de um “produto literdario inferior”.

Em A erdnica: "0 género, sua fixacio e
suas transformagdes no Brasil” (Org. da
Fundacao Casa de Rui Barbosa, de 1992), 0
capitulo mais importante é sem divida “A
vida ao rés-do-chao”, de Antonio Candido.
E incrivel, entretanto, como um grande
critico como ele nao consegue fugir a falta
de tradi¢ao de estudos sobre a cronica, va-
lendo-se da facilidade da repeti¢io inver-
tida para dizer a mesma coisa no mesmo
paragrafo: “A crénica ndo € ‘um género
maior™ / “a crénica é um género menor”.
Ainda bem que, logo a seguir, rompe o cir-
culo vicioso do maior / menor e nos ofe-

rece estas preciosas observacoes:

Por meio dos assuntos, da composicio
aparentemente solta, do ar de coisa
sem necessidade que costuma assu-
mir, ela se ajusta a sensibilidade de to-
do o dia. Principalmente porque ela-
bora uma linguagem que fala de perto
ao nosso modo de ser mais natural. Na
sua despretensao, humaniza; e esta
humanizacio lhe permite, como com-
pensacio sorrateira, recuperar com a
outra mao uma certa profundidade de
significado e um certo acabamento de
forma, que de repente podem fazer
dela uma inesperada embora discreta
candidata a perfeicao.

Ensaio
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Mais adiante percebe a relacao de cro-
nica e poesia, e escreve que “a erénica esld
sempre ajudando a estabelecer ou restabe-
lecer a dimensdo das coisas e das pessoas”.

E que, em vez de mostrar o grandioso
¢ 0 pomposo, "pega o mitido e mostra nele
uma grandeza, uma beleza ou uma singu-
laridade insuspeitadas. Ela ¢ amiga da
verdade e da poesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas mais

Jantdasticas — sobretudo porque quase
sempre utiliza o humor”. Faz o elogio da
cronica (especialmente as de Drummond,
Rubem Braga, Fernando Sabino ¢ Paulo
Mendes Campos), acres-
centando que num pafs co-
mo o Brasil, onde se costu-
mava identificar
superioridade intelectual e
literdria com grandilo-
qi]('nt'i:l (2 rm{uinlv grama-
tical, a cronica operou mi-

lagres de simplifit';lq?m e

naturalidade, que atingi-
ram o ponto maximo nos
nossos dias.

O ensaio-cronica “Os dias que pas-
sam”, de Lédo Ivo, é uma oportuna e am-
biciosa discussio sobre a eronica na lite-
ratura brasileira. O eseritor ataca e, ao
mesmo tempo, elogia a natureza e estru-
tura da cronica, procurado vé-la por todos
os angulos possiveis, sem deixar de pagar
tributo a moda de dizer que se trata de um
“género menor”. Cita todos os cronistas da
nossa histéria literaria, enfrenta a relacio
AUTOR _ CRONICA _ LEITOR, nega a cronica
o poder de criacao, classifica-a como gé-
nero hibrido entre literatura e jornalismo,
diz que ela depende s6 do leitor e se mas-
cara de critica de costumes, com tendén-
cia ao envelhecimento; escreve que ela
nao tem evolucio e que os cronistas “vi-

vem” no cemitério dos textos mortos. Mas

Lédo lvo veste
inicialmente a
roupa do
ensaista, depots
a do critico e a
do cronista

como nao faz uma sistematizacio, o seu
ensaio se deixa ler também como eronica.
Uma eronica sobre a eronica, um dialelo,
isto ¢, uma linguagem que se quer meld-
linguagem que se quer linquagem. Ao €5
creve-la, Ledo Ivo veste inicialmente a
roupa do ensaista, depois a do eritico, de-
pois, novamente, a do cronista, mas sem-
pre agasalhado pelo sobretudo do artista.
O resultado é que o leitor fica vacilante
entre o que € e 0 que nao € uma cronica,
mas sabendo, no fundo, que deve ser as-
sim mesmo, sobretudo depois de ler as

melhores eronicas desta antologia.

Nos (uatro blocos que d

compoem — “A cidade e 08
dias” / “O Rio é uma festa’s
/“Intervalo” / “Prosa pt‘f'dl'
da” —, o leitor encontrard
os dois livros de cronicas
que o escritor publicou “
cidade e os dias, de 1957/
1965; e O navio adormecido
no bosque, de 1971, reunlio
do primeiro com um de en-
saios, Ladrao de flor, de
1963), além de uma série de textos inéditos
em livro, como no tltimo bloco.

Os temas das cronicas de Lédo Ivo nao
fogem ao cotidiano, & matéria mais co-
nhecida do género, pois a sua linguagem
se reveste sempre de um apelo maior a0
literdrio, nao perdendo jamais a cons-
ciéncia de que se trata de literatura e nao
simplesmente d(‘jnrn;llisnm. (s assuntos
vao surgindo como se coniventes com @
possibilidade do conhecimento pritico
do leitor. Se alguma vez se torna excessi-
vamente literirio, isso corre também por
conta da possibilidade cultural do leitor:
Assim, nos deparamos com problema do
dia a dia na cidade — o de morar num
apartamento térreo, de saber que o tele-

fone estd tocando no apartamento vazio:



Além, das letras: Lédo lvo em enconiro com o poeta Jodo Cabral de Melo Neto, em Petrapolis, nos anos 7o

POrque a moca saiu para ver as flores da
Primavera; a ironia de “Os donos da cida-
de” (cariocas versus habitantes de outras
*egides no Rio de Janeiro); o sentido me-
l“linp;i'lfslim de "Primavera”, quando es-
“reve de maneira brilhante:
‘.lt'onisla.janmis celebraras a primave-
Fa auténtica: todos os anos, por uma
tentacio de oficio, a bela quadra de
agora te incita, e vais para a tua ma-
quina portatil decidido a por as cartas
Na mesa, impor tua pequena verdade
subjetiva, que se nutre da nostalgia
dos dias iguais as noites, e de um vee-
Mente equindcio da primavera, quan-
do 0 sol corta o equador. || o cronista,
€om sua mitda arte de tenacidade, in-
siste, evoca um instante em que tudo
foi mudado, como se a brisa houvera
polido um eristal, ressuscita drvores
rigorosamente verdes, um domingo
repetido todos os dias no ponto mais
alto do céu, e prossegue em seu rito

daclilngr;’nficu,

A visio do subirbio, a relacao centro
versus subtirbio, o humor das palavras
cruzadas na reparticao publica, a lingua-
gem artificial dos telegramas, o homem
que tocava flautim no apartamento e o
antincio que puseram sobre a venda do
instrumento; as transformacdées urbanas
e sociais do Rio de Janeiro, o sentido
proustiano e balzaqueano da cronica so-
bre os brotos e as mulheres de trinta; a
freqiiéncia de textos sobre os namorados
e os recém-casados; a bela histéria dos
cachorros no aeroporto de Vitéria, no
Espirito Santo; o caso do defunto que se
levanta no meio do velorio; os caes ar-
gentinos e os nacionais; o excelente la-
drdo de paisagem; o sono na Biblioteca
Nacional depois do almogo; a visita de
pai e filha ao z60; 0 poste de Grajaii para
os recados amorosos; os decoradores de
ambientes; a ilha Rasa, a da Trindade; a
belissima alegoria de o “Natal carioca”; a
ironia dos lancamentos de livros; e, afi-
nal, homenagens a escritores com

Onestaldo de Pennafort, Clarice
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Lispector, Otto Lara Resende, Marques
Rebelo, .-\u:-ilrvgt:s“n de .-\lha_\_-'(h' e
Antonio Houaiss, dentre outros.

a4 muitas referéncias e alusoes a lite-
ratura, como as de Machado de Assis e a
praia de Botafogo ou simples alusdes pas-
sageiras como em “Primavera” o verso de
Manuel Bandeira “a vida ndo vale a pena e
a dor de ser vivida" que aparece sem aspas
no texto da cronica; em “Uma pequena
surpresa” a frase “nascido um para o outro,
dessa argila...” remete ao belo poema de
Raul de Leoni; em “Borbotio de abril” fala
em “o mais cruel dos meses”, aludindo ao
poema de T.S. Eliot; em “Perto das ilhas”
ha um “Meninos, eu vi" que nos aponta lo-
go para Gongalves Dias; Camoes aparece
indiretamente na cronica “Os comparsas
da melodia”, onde também aparece uma
referéncia indireta a Manuel Bandeira; em
“Ailha da Trindade” surgem frases de Pero
Vaz de Caminha, assim como Castro Alves
aparece em “A Tarde ostensiva”. Ja em “0
caso Lou — A vida como ficcao”, a cronica
acaba se metamorfoseando num verdadei-
ro ensaio critico, com inumeras referén-
cias a literatura do Brasil e do exterior.
Tudo isso indica o apaixonado didlogo do
escritor com a vida, com o mundo e, afinal,
com a propria literatura — a dele e a dos

outros {_,'Tillld[‘s escritores.

ITI. O ENSAIO COMO
AFIRMACAO DA POESIA

Como todo grande poeta, Lédo Ivo cria

€, a0 mesmo tempo, pensa a poesia. E cer-
to que o seu olhar teérico pode nio ter a
coeréncia e a taxa de rigor dos filésofos da
Poética, mas tem a clareza e o sentimento
de uma sinceridade pessoal, que atrai o
leitor e que o ilumina pela forga de sua
linguagem limpida, como nos seus estu-

dos reunidos sob o nome de Poesia obser-

Passaporte para a imortalidade; posse na \BL, 1987

vada, de 1967. Ou em livros como
Modernismo e modernidade, de 1972,
Teoria e celebragao, de 1976; Confissoes de
um poeta, 1979; A ética da aventura, 198%
O aluno relapso, de 1991; e A republica da
desilusao, de 1995, NOs quais a arte, a lite-
ratura e principalmente a poesia sao con
l('mp]adas teoricamente, no sentido da
raiz de teoria e, mais remotamente, a raiz
indo-européia dei-, com a significagao prt-
mitiva de brilhar. Uma contemplagao pas
siva, quase mistica, poética, e nao total-
mente ativa, como na ciéncia da literaturd:
Os seus ensaios constituem um grande
dialogo polifonico, no sentido de Mihkail
Bahktin: sio vozes em torno da grande vo?
do poeta, em estreita rela¢io com a sua
poesia e com as suas narrativas, vozes (ué
as confirmam, que estabelecem um conteX”
to autoral, em que a inteligéncia do escritor
lanca brilhos e rebrilhos sobre os mais di-
versos temas literdrios, numa linguagem de
grande atracio emocional, como num dos

textos finais de Confissoes de um poeta:



Aos cingiienta anos, presumo ja ter vi-
vido o bastante para assistir a um
acontecimento que, apesar de minha
formacio artistica, nio deixa de sur-
preender-me. Quero referir-me a mu-
danca de gostos nos jovens. Eles ado-
ram outros idolos, e desconhecem ou
ilt’sproz:nn aqueles que iluminaram a
minha adolescéncia e juventude. |..|
Consolo-me imaginando os jovens de
hoje reunidos numa melancélica festa
de sobreviventes, cada um deles agar-
rado ao 0sso de uma nostalgia ou ao
fiapo de uma desilusio. |..]

Esta idéia de que Deus mata os ho-
mens como se eles fossem moscas -
Visio poétirm que encontro em
Shakt‘spvare — ¢ mais completa do
que muitas I(‘nlugiaﬁ e filosofias
acumuladas. A teoria de um Deus
indiferente, que ignora o nome de
Suas almas, ou mesmo de um Deus
lWdico (que vé no homem um brin-
quedo ou divertimento) nio me pare-
ce carente de seducio.

Por que Deus haveria de ter respeito
pelos homens? Pergunto-me.

E, em torno de mim, zunem moscas

Importunas.

Em O Aluno Relapso, de que ja fala-

L
pressao. Assim, desde o inicio a Poesia -

se i[’[ll)(‘lh‘ d lllilll COmo uma li[l{_‘,’llil,‘_’,’('ll]

especial dentro da linguagem geral 175
uma linguagem tornada arte, e dotada —
a0 mesmo tempo de som e signo, musi- °

ca e significacao, E,;

Eu aspirava a criar uma magia que S

me permilisse ser e existir no mundo
dos homens.

Poderei chama-lo de poeta? O apressa-
do ¢ ambicioso figurante da cena lite-
rdria ignora a significagao das cesuras
na cadéncia de um verso, a diferenca
entre vogais longas e breves e os se-
gredos das assonancias e dissonancias
que produzem a sedugao verbal do
poema. Nao sabe ainda que a poesia,
sendo uma expressao, s6 expressa o
que a retérica lhe permite exprimir.
Assim como um pintor deve saber
pintar, e conhecer os segredos das
combinagdes das tintas, e o misico
deve conhecer as notas que se organi-
zam para a composi¢io, o poeta deve
conhecer a sua arte — a arte de fazer
poemas. [..]

Ailtima vanguarda no Ocidente foi o
surrealismo. Depois, todos os poetas e
escritores se tornaram herdeiros e
usudrios de tudo. Aqui no Brasil, que ¢

um pais cosmético e epidérmico, mui-

Mos no infcio, ha informacoes preciosas
Para 4 compreensio da poesia em si e do
se‘f processo de criagio, como este de-
Poimento, verdadeiramente critico e de
"M fidelidade absoluta no projeto lite-
fario de Lédo Ivo:

tos pensam que a imitagao da vanguar-
da é também vanguarda, quando nao
passa de uma paréfrase suburbana.

Af estia, meio sumariamente, o que

A minha predisposi¢ao para escrever
Poesia surgiu na adolescéncia, na épo-
¢a das primeiras leituras e descobertas.
Eume via diante de um universo que
reclamava uma celebracio. A ele con-
fiei a minha singularidade, a minha ex-

¢ preciso dizer a respeito da obra de
Lédo Ivo, poeta, ficcionista, ensaista, tra-
dutor e escritor que dignifica a sua arte
e a literatura brasileira.

Gisenro Mexponga Teres é poeta e profes-

sor da PUC-RJ.
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Victor Hugo tinha a certeza absoluta de nue Victor Hugo era
um pseudonimo de Deus

e se considerava proprietario do ceu, da terra e do oceano.

Rimbaud nao sabia ~ue era Rimbaud

por isso abendonou ns parapeitos antigos da Europa

e foi viver na Afrfca,

Byron sabia que era Byron

tanto assim nue odiava a Inglaterra

e comeu a propria irma.

Walt wWhitman sempre se julgou Walt Wiltman.

Amava a America e os penis eretos dos seus camaradas

como se eles fossem futuros erranha-caus.

Paul Clsudel pensava ser o suplente de Deus

e se derramava em caudalosos versos brancos

para celebrar a beleza dé universo,

Tristan Lorbiere, no leito de morte,

ouviu o grasnido das gaivotas na praia de sua infancia

e se convenceu de ser mesmo Tristan Corbiere.

A divida de ser Paul Valery

perseguiu W paul Valery a vida inteira

lspacialysnts durante a manhi.qU|ndo ele procurava o eu
perdido

emtre os enigmaticos sonhos da noite.

A convicgao de ser T,S. i&ﬂiﬂ Eliot

brotava em 7,5, Eliot aseim ~ue ele acordava

dai as sgas impecaveis camisas brancas e a ar professoral.

A suspeita de ser Rainer Maria Rilka

acudiu a Yddlax Rainer Maria Rilka nos seus dias finais




Auando, na solidao do castelo de Muzot,

eetendia a mao para colher uma rosa.

Pars ser Mallarme, Mallarme se escondia como gm fauno

N0 bosque de uma pagina em branco

B escutava o chamamento das sereias

Misturado aos silvos dos trens da gare Saiht-Lazare.

A Paul Verlsine nho interessava ser ou nao ser Paul Verlaine,

fle sabia que no outono as folhas das arvores sao arrastadas
peko vento.

€ isto & o éssencial.

_ 0 resto & literatura.

Texto inédito de Lédo lvo enviado
especialmente para esta edigio da
revista Poesia Sempre.
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Trés Cartas a Navarro

Nﬂvarro,

?}3 deixo meus textos postumos. 86 te pego
Blo: nao permitas que digam que sdo pro-
utos de uma mente doentia! Posso tolerar
tudo menos esse obscurantismo biografili-
€0. Ratazanas esses psicélogos da literatu-
'@~ roem o que encontram com o fio e o
"anco de suas analogias baratas. Jd basta
O gue fizeram ao Pessoa. E preciso mais
Uma vez uma nova geragdo que saiba es-

CUlar o palrar os signos.
s

Nﬂvarm,

A animalidade dos signos me inquiela.
Vf""sﬂs a galope descem alamedas a
Pisotear-me a alma ou batem asas entre
Pombos pardos de noite. Enchem o
nheiro, perturbam os inquilinos,
EScapam pelas frestas em forma de
Ombrigas. ) melancélica impertinéncia
das meldforas! Tenho pena de mim
™esmo, pena torpe de animais aflitos.
40 anim-los me dobro sobre a penae
¢horo, Meus ouvidos vomitam ritmos,
fé.?"fmas, obedeco. Tenho medo de dizer
?“e a forma das letras oculta amor, dese-
19 € a tua esquiva pessoa ao meu redor.

o . o
e lal '_l'(')l‘_[']]él : comentarios
atextos inéditos de Ana Cristina Cesar

Na préxima tentativa (e cinco espinhos
s@o) ndo soltarei mats que balbucios.

R
Navarro,

Hoje produzi um personagem que Jjd me
alivia as ansiedades do siléncio. Hesito
ainda sobre o sexo e a idade que lhe
darei. Mas nao hd porque preocupar-me:
essas questoes jd foram devidamente re-
solvidas por Orlando. Temo apenas por
seu futuro: sonha criar pdginas imortais
mas tortura-se na improdutividade.
Receio que também este problema tenha
sido superado pela grande Woolf. Quem
diria, aqui vou eu incorrendo no delito de
exaltagdo de Personalidades! Desde que
li Pessoa porém nao me deixa o tiro de
sair pela culatra. Caluda, que ougo a por-
ta! Eram os velhos que voltavam a tenda
celeste. Sem eles Deus se sentiria érfio,
com eles tenho a certeza sente-se divino.
Falava-te da personagem relegada, a
quem ja conferi familia. Pois me parece
que aprecia 0 mar e as covas, mormente
os moluscos retorcendo-se nos seus abri-
gos. Cré imild-los em papéis, mas ndo en-

* As cartas ficcionais e os poemas reproduzidos a
seguir foram gentilmente cedidos para publicacio
por Waldo Cesar e Armando Freitas Filho.
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conlra ponle enlre lais seres e lais for-
mas. Tal ser tal forma, jd dizia minha tia
a quem amava mas espelhos solicitos des-

mentiram-me num piscar de olhos. A

Jigura de uma tia amada ¢ porém ainda

maior que o desespero das evidéncias...
Que venham a mim as colagens e seus
delirios. Ou as criancinhas, cujos olhares
me enternecem os limpanos exauslos.
Falava-te de visceras. Guarda este segre-
do; esta secrecao. Nao,

A

A famigerada boutade de Mallarmé
("Absolutamente nio é com idéias, meu
caro Degas, que se fazem os versos. E com
palavras”) costuma ser interpretada de
modo elegantemente asséptico, como pro-
va de que a poesia ¢ uma arte assim tao
autonoma que pode prescindir de toda im-
pureza ideoldgica, histérica, biografica,
De algum modo misterioso, as “Trés
cartas a Navarro”, textos guardados entre
os rascunhos de Ana Cristina Cesar, re-
tomam a questao do estatuto da eserita no
seu complexo imbricamento com a vida e
injetam sangue na frase do refinado poeta
francés, encontrando a erise do verso mo-
derna na outra ponta da meada. Sob certo
angulo, diriamos que a frase ¢ aqui confir-
mada e crismada, na crenca de que o poeta
na arte se liberta das injung¢oes empiricas,
e pela palavra insufla a asa ritmada. Por
outro lado, isto nao significa um descola-
mento fagueiro da vida real, pois chega-se
a0 signo através do avesso mais interno.
Sartre trata a palavra poética como sel-
vagem, vinda do lado das coisas ainda ino-
minadas: no texto de Ana Cristina, 0 enga-
Jamento ¢ profundo porque animais
internos e externos brotam da raiz mais in-
condicionada dos sentidos, agarrando au-

tor e leitor no limiar da consciéneia.

Na primeira carta, o apelo inicial ja
nos coloca — indiscretos destinatirios da
correspondéncia alheia — como cim-
plices do testamenteiro, um desconheci-
do com disfar¢ado pseudonimo de
Navarro. Inéditas, as cartas sio dirigidas 3
posteridade. R., o igualmente vnigm:’alit'o
signatirio, pede, veemente, distancia e
respeito “literdrios”. Sempre utilizando a
segunda pessoa do singular e um voca-
bulirio levemente pomposo e por vezes
antiquado (sera um eco do estilo por-
tugues, lembrando o Pessoa ai referido?),
reforca no tom o apelo de que nao se pe-
netre a intimidade do escritor, que se li-
berte o leitor do vicio “biografilico” para
que ele possa “escutar o palrar os signnﬁﬂ-
Toda a interpelacio gira a volta da sepa-
ra¢io entre eu empirico, que p(]dl.‘ ser
“roido” pelos criticos com inclinagoes
psicologizantes e assim destruido, ¢ a
construgao literdria, que deveria conser-
var a capacidade de continuar a falar.

E como sao estes signos? Acaso vem
bailar harmoniosos i volta do missivista,
revelando-se para seu deleite? Pelo con-
trdrio, sao descritos na segunda carta
como “animais aflitos” que apoquentam
como um exu, subjugando por versos qu¢
atropelam. Atravessado pela sua forca
convulsionante, R. ¢ pisoteado, p(‘rturhﬂ-
do, perfurado por espinhos (cada um re-
presentando uma das reiteradas tentativas
de comunicacio) até dobrar-se em lagri-
mas e sG conseguir exprimir-se em “bal-
bucios”. Galopam, batem asas, vsgueiram-
se como lombrigas, tomando os aposenms
da casa. Nos lugares mais fechados se in-
filtram inoportunos atormentando o eu
que a contrapelo os recebe. Esses inva-
sores tormentosos e dominadores se
dirigem para o interlocutor, contra a von-
tade do autor, desprotegido em relagio a

alteridade da linguagem que o perpassa.
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Poeta em Roma, 1979. Em textos quardados entre seus rascunhos, Ana (. upr'i"u conlra victo fuu_qrqﬁfn 0",

830 ox . N . ;
_aU 0s ouvidos e niao a boca que vomitam

T B = ;
tmos, lagrimas”, deles é que depende a

0 Vv

i hf'd!l‘m‘m as vozes que assaltam o pm’m.
Eue¢

a g .
mbos em guerra de amor e desejo, repul-

um outro” mas o outro ¢ um eu —

Sa i‘ dcsassossogu Se por eles sente pena e
aﬂ‘&'an, ¢ porsi que o sente. Seus proprios
Sentimentos mais internos sio os animais,
que revelam desejar seu tanico leitor (“sin-
8ular e andnimo’, na certeira eXpressio
de Silviano Santiago). Com palavras, s6 de
Palayras ¢ composto o poema, afirmava
UM ir6nico Mallarmé, como se elas ndo
“Ontivessem toda a matéria inconsciente,
Muito mais densa do que meras idéias —
Prontas, explicitas, limpinhas, ji domesti-
€adas e educadas.

' Pessoa e “bnlf(‘mnparm'oln no ter-
“€Iro fragmento como exemplos justa-
Mente da heteronomia — seja na figura
Mdrégina e ubigiia de Orlando, seja na
AVersio i exaltagio da personalidade do

B 1c.-
Ulirico pessoano. A personagem’, ou al-

—

l'()bﬁt‘rvt'-xl? que nesta passagem a autora prvarr
Teferir-se a personagem no género masculino, e
Mais adiante na mesma carta, usa a palavra persona-
Jem ng feminino, oscilagio comum em portugues

Jue : ~
lue ela explora, conscientemente ou nio.

ter-ego, qub a poeta quer inventar, neles
inspirada, dela nao importa decidir se ¢
homem ou mulher (alias, R. refere-se a si
sempre de modo masculino), que idade
tem, ou se seu estilo seria semelhante a
Iwrsonalidadt-' {pmhh'masjzi superados
pelos dois modelos de escritores, mestres
davariabilidade): o fundamental é saber
se serd capaz de romper a barreira do
tempo com uma escrita perene.
Paradoxalmente, R. exalta a persona-
lidade, que quer apagar: na literatura,
esse tiro sempre sal peln culatra, como
ja reconhecia Eliot ("apenas aque les que
tém personalidade e emogoes sabem o que
significa querer escapar dessas coisas™). E
ainda por cima atribui familia e casa d/ao
personagem. Varias geracoes compare-
cem: os velhos, a tia, as eriancinhas. Os
pais tomam conta de tudo, até do criador:
“sem eles Deus se sentiria 6rfao, com eles
tenho a certeza sente-se divino”. Mas a
correspondéncia permanece secreta, mes-
mo na “tenda celeste”, pois o poeta é insu-

lado, e vé de viés, escondido como os mo-

2. Em “Tradicio e talento individual®, Ensaios,
trad,, intr. e notas Ivan Junqueira. Sao Paulo:

Art Editora, 198.
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luscos nas covas perto do mar. De novo, o
missivista mescla-se com a personagem:
quem tem familia, ele ou ela? Como bem
percebeu Jakobson, “A inevitavel antitese
do brusco fluxo da poesia na vida é seu
nao menos brusco refluxo”s

Ja se conhece entio uma de suas
preferéncias: "aprecia o mar e as covas,
mormente os moluscos retorcendo-se
nos seus abrigos”. Ambos formas maéveis
e dificeis de apreender. Mar e moluscos
ondulados e retrateis no ritmo e na
sonoridade do pensamento escrito,
porém incomensuravelmente dispares na
realidade. Imenso e minasculo, infinito e
insignificante, potente e lento... A perso-
nagem quer abarcar os opostos, identifi-
cando-se com ambos,

Ela “eré imita-los em papéis, mas nao
encontra ponte entre tais seres e tais for-
mas’. Se a incompatibilidade entre repre-
senta¢io e vida cria uma frustracio de
fosso intransponivel na literatura, o mes-
mo se dd com a mimese do espelho, em
que a tia nao se reconhece, A impossibili-
dade da cépia associada i dicotomia en-
tre aparéncia e esséncia assim como a ir-
redutibilidade do significado ao
significante, problema desde os gregos —
‘0 desespero das evidéncias” — sé eros e
poiesis, parentes, poderiam ultrapassar.
As metaforas, inadequadas, se colocam no
lugar da verdade. A colagem, que pres-
cinde do realismo de fachada, ou o olhar
infantil (que, deslocadamente, — numa

3. No texto "0 queéa plwsia':‘". nota ainda Jakobson:
“Nio esquecamos que os motivos suicidas dos poe-
mas de Maiakdvski foram tidos, nio ha muito tem-
po. por uma simples artimanha literdria e, provavel-
mente, ainda o seriam, se Maiakdvski tivesse
morrido prematuramente de uma pneumonia como
Micha.”, em Estruturalismo e semiologia, org,
Dionisio Toledo. Porto Alegre: Globo, s/d.

iunq:'iu de som e imagem caracteristica da
enternece os Il’mpanos) —
s6 nestas I poe

fé, pois quem sabe chegam s visceras 1n-

montagem

duas vertentes da arte

ternas: segredo, secregio.

Em Cenas de abril, possivelmente con”
l('mpnrélwu destas cartas,i também a
montagem de frases descontinuas com-
poe a correspondéncia. Alids, a idéia con-
tida em “correspondéncia” lembra certa-
mente a teorizacio de Baudelaire sobre 8
criagdo poética, seja de versos, seja do
poema em prosa, que recusa a copia pe-
dreira do real e prefere a construcao
imaginativa, em que os trocos da ser-
pente-texto possam ser reumlpostas em
diferentes associacoes. Como nunca co-
nhecemos o contexto completo onde se
aninhariam as frases de missivas tao inti-
mas, precisamos costurar as alusoes, pard
tentar conjecturar sentidos, como bisbi-
lhoteiros ouvindo conversas de oitiva
através da porta fechada.

E o final? Por que esse abrupto “nao”
guisa de saudagao de despedida? Em to-
das as versoes, manuscritas ou datilo-
grafadas (e Ana Cristina reescrevia
muitas vezes seus textos), estas cartas ter”
minam desse jeito propositadamente in-
terrompido. Seria um pedido enfitico de
que Navarro nao contasse a ninguém sed
conteido? E além do mais, ao evitar o
fechamento bem arrematado, o reme-
tente nio estaria reforcando o sentido 1n°
concluso das suas reflexdes, que neces-
sariamente precisam ser fragmentérias?
E os tais “psicélogos da literatura” que
confundem vida e obra, barateando os €%
for¢os do escritor, nao deveriam firme-
mente ser expulsos da “tenda celeste” em

4. Armando Freitas Filho nota que a maquina de es®
crever utilizada ¢ a mesma, o que parece aprurﬂm’r

no tempo os textos,
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que o escritor se debate com seus bichos-
palavras? E nesse caso, nés, que as lemos
furtivamente, estariamos traindo o segre-
do do bastidor da cria¢ao? “Trouxeste a
chave?” — ao que respondemos: “Nao”...
Os trés poemas que se seguem foram
escritos em tempos diferentes. A prinei-
pio, nio encontramos semelhancas entre
eles, nem formais nem tematicas, mas
adivinha-se uma possivel linha de tensio
progressiva no ponto de vista do eu lirico
de um a outro. O primeiro, provavel-
mente o mais antigo, retoma a atitude da
cangao, com retornos sobre si que ecoam

a integracio do eu e do mundo:
Pais de (rales depois da primavera

Vium mar suspirando a tardinha
era um mar suspirando

a tardinha um mar

nada chorava e

todo violdo adormecia sé de cansaco

vium mar a tardinha
suspirava como se suspirasse

a tardinha marejando

se remexia o ar ]'(‘(‘[:III'\'{‘[l[a('i]

re-inventado pelos suspiros do mar

vi a tardinha um mistério sem
[nenhum enigma
eraum mar se espreguicando

[por cima da areia

Rhoose 30.08.69

5 Refiro-me a classificagio de Kayser relativa is

trés atitudes liricas: cangiio, apdstrofe e sentenca
(l‘:lrl'l'ﬁ|mnlil'l|||n I'l'ﬁ|Jl'rlivﬂnu-nh- ao tom do puro

lirico, do dramdtico e do épico).

O poema repete como toada
trangiiila o movimento prazeroso de on-
das benfazejas, que vao ¢ vem. No manu-
scrito, notamos que ele ndo acabava ar:
continuava embalando, com mais dois ver-
sos (depois riscados) (que ecoavam os ante-
riores, como uma cantiga sem fim.
Lembra o *Debussy” de Bandeira, doce-
mente idilico, abandonando-se ao ritmo
macio do mar calmo. O um-no-outro
quase ingénuo do lirico se realiza com es-
trita simplicidade.

Ji o segundo retoma a questao
sempre central da escrita, aludindo a
qlu.‘.-il(wﬁ tratadas nas cartas acima, na

clave da apéstrofe dramatica.
LE BALLET DE L'OPERA A RIO

dos bastidores perde-se a ilusao do
transe. mas hoje eu queria escrever do.
[meio de luzes qu€
s6 a platéia visse,
desejava um palco puro, pura .
perspectiva de platéia. dese)@
escrever com violéncia para L‘Onsuhr-tl‘:.
la violéncid
com que (imaginamos)
os bailarinos fetichizados se erguem
em éxtase
em transfigu ragao

[mpeto de entrega completa: “palco
puro, pura/perspectiva da platéia” —
na violéncia frenética da arte como
rendi¢io ao transe. O primitivo ritual,
origem da danca e do teatro, Dioniso
encarnado de novo: quimera de uma
poesia curativa, em que se abraga
a catarse total, contraria a todo dis-
tanciamento. Disto gostaria o eu lirico:
deixar de ser o autor para poder sentir
o prazer da platéia, mergulhada na

migica do espeticulo, ignorante dos



andaimes da fatura. “Imaginamos” a
Naturalidade sublime dos bailarinos,
ue, para parecerem espontaneos, (que-
raram mil vezes os ossos em segredo
M drduos ensaios (como observou
‘e‘hl(?t‘}-‘}. O exercicio deve ser tao perfeito
e arepresentacio dé a impressao

de haver nascido ali, somente para
Aquela ocasiao dnica de comunhao
espléndida entre publico e platéia.

‘Um momento mistico de consagracio
aluz fulgurante e inimitivel pelo qual
9 ‘If’St‘ncanlam{'nlu do mundo nostalgi-
‘amente anseia,

; Assim, 0 movimento do querer anun-
120 que se perdeu. A inocéncia ja foi
fompida pela separacao do puro arrebata-
f“t’lltu e da construc¢io: entre a “machine
4emouvoir” ¢ o bastidor h um hiato que
O Verso “desejo escrever com violéncia
Para consolar-te” atesta, uma vez que a
Uopia de comunhio plena consigo mes-
mf\ € com as for¢as inaugurais panteistas
f?‘ fraturada por for¢a da consciéncia di-
Vidida de sj.

0 terceiro poema, numa seqiiéncia
8radual, tende a reflexio distanciada e re-

C . . -
Onhece a limitacio:

oficio esquisito este
onde convivem

acos ¢ sargacos.

0 poeta se deixa prender
nas malhas mal tracadas
de cabelos

fora do alcance

0 dest?ju
se fixa imével

Na parede em frente

desenha suas asas

extremas na vidraca

Aqui, nem a contemplagao harmo-
niosa, nem o arrebatamento apaixonado:
nio ha sublimag¢oes pelo encontro com a
natureza ou com a arte, como nos poemas
anteriores. A paisagem ampla da praia e o
horizonte de transcendéncia do bailarino
foram .~al|pri1|1idns.

Em seu lugar, uma constatagao sobre a
vizinhanca apenas sonora de “agos e sar-
gagos” — materiais igualmente de-
sagradaveis no excessivo de suas na-
turezas opostas. Depois desta primeira
estrofe que termina com ponto, toda a
continuagio do poema segue direto,
como uma sentenca so. O eu lirico encon-
tra-se amarrado, sem movimentos, com-
primido pela fronteira da vidraga, na qual
se cola com “asas extremas” pois s6 até 1
pode algar-se. O confinamento parece au-
mentar a consciéncia do espaco possivel
para o “oficio esquisito” do poeta, que
conhece o perimetro permitido para seu
movimento, preso pelos cabelos, aperta-
do pela pured(v. Na pequena drea do quar-
to (e da vida, para lembrar Drummond), o
sujeito estira-se ao maximo, atento ao es-
treitamento, ao poema inacabado, o qual,
mesmo na impossibilidade de al¢ar-se
além, irrompe do lugar mesmo que de-

marca seu fim.

Viviana Bosi é professora do Departamento de
Teoria Literdria ¢ Literatura Comparada da USP.
Publicou o livro John Ashbery, um médulo para o
vento IF.l]usp) e parli(‘ipuu da edi¢io de volumes

sobre poesia e ficcao,
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As cidades de Manuel

Adriano I:'.v;)z}m/a

Em 1904, Manuel Bandeira encontra-se
€m Sao Paulo matriculado na Escola
Politéenica, Prepara-se para ser arquiteto,
€0mo queria o pai. No fim do ano letivo,
Porém, adoece do pulmao, abandonando
98 estudos. De volta ao Rio de Janeiro,
P‘-'irt(- em busca de climas amenos:
(Jampanlm. Teresdpolis, Maranguape,
U"lll]uﬁ. Quixeramobim, até embarcar,
M 1913, para a Europa, a fim de se tratar
f"’ sanatério de Clavadel, na Suica. Com o
Micio da Primeira Guerra, retorna, no
N0 seguinte, ao Brasil, trazendo na lem-
hran(;ﬂ a adverténcia do médico de que
teria “lesges incompativeis com a vida”,
Nio fica dificil imagina-lo por la, vendo
» l’aiﬁagt.‘ln de outono escurecer aos pou-
€0s. Escreve entao: “0 crepusculo cai, tao
Mansg e benfazejo/ Que me adoga o pesar
de estar em terra estranha” (1990:144)- Até
1917, quando publicaA cinza das horas,
Baf!df'i[‘ﬂ nio fard outra coisa senao ler,
Sﬂmf'mplar a natureza e escrever versos,
omo se fossem simples queixumes de um
doente ¢ esenganado” (1990:36).
Socialmente confinado, debilitado pela
“do'l‘ll(;a' 0 poeta langa o seu primeiro livro
i”l‘rn intencio de comegar carreira literi-
n.a: desejava apenas dar-me a ilusio de nao
VIver inteiramente ocioso” (1990: 56).
Emretaum, foi durante esse periodo que
Cultiva o aprimora a técnica (tradicional)
da poesia: os versos bem medidos e metri-

fi .
Icados, a construcio redonda e acabada.

Afora os temas tradicionais, dedicados
ao amor e a sombra da morte (“Eu faco
VErsos Como quem morre”) e a algumas fi-
guras familiares, bem como a alguns es-
critores e personagens literarios (Camoes,
Anténio Nobre, Ronsard ou D. Juan), cha-
mam a atencio as imagens ligadas a natu-
reza. De um modo geral, representam efe-
meridade, transcurso ou queda.
Constituem “uma réplica, um cortejo, nos
melhores momentos um consolo: o balsa-
mo que cicatriza velha ferida”, observa
Sérgio Buarque de Holanda (1ggo:16),
pensando talvez nos seguintes versos:

“0 erepusculo cai, manso como uma bén-
¢do./ Dir-se-a que o rio chora a prisio de
seu leito../ As grandes maos da sombra
evangélica pensam/ As feridas que a vida
abriu em cada peito” (199o:125).

No livro seguinte, Carnaval (1919),
MB busca compensar a carga psicofanica
inicial e 0 imobilismo a que se via conde-
nado, expressando agora um alto estado
de embriaguez, tumulto e eroticidade,

a exemplo dos poemas “Bacanal”,
“Vulgivaga” e “Alumbramento”. Mas se
trata de um carnaval fingido, porquanto
“todo subjetivo”; um carnaval “sem ne-
nhuma alegria”.

Nessa obra, ji comparecem as primei-
ras manifestagoes, digamos, eriticas ou
dissonantes em relacao a estética ante-
rior, parnaso-simbolista: a tentativa da fa-
la coloquial, no soneto “Verdes mares”, o
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verso longo e livee, em “Sonho de uma
terca-feira gorda”, e a alfinetada explicita
nos parnasianos, em “0s sapos”, poema

que tanto vulpnlgnria a turma de 22.
A pmximam{o-xv da cidade

Somente no terceiro livro, O ritmo disso-
luto (1924), Bandeira comega a sair do cir-
cuito doloroso da subjetividade e a aban-
donar com seguranga o circere
arredondado da poesia rimada e metrifi-
cada. O poeta esta agora com 38 anos.
Recuperado da doenga, comega a obser-
var o outro e as coisas concretas, proxi-
mas: nao mais fantasmas crepusculares
da natureza, nem fantasias carnavalescas
da imaginacio. A aceitagao do mundo
manifesta-se em boa parte dos versos.
Comeca a praticar aquela objetividade 1i-
rica inaugurada por Baudelaire.

Essa nova visao da realidade se junta a
conquista de uma nova técnica poética
o verso livre —, aliada a uma outra im-
portante conquista: a da satide pessoal.

Trata-se de uma obra de transi¢ao —
ja sob os influxos da revolug¢ao modernis-
ta —, em que um ritmo se dissolve alqui-
micamente em outro. O proprio poeta,
em [tinerario de Pasdrgada, admite essa
transi¢ao. “Transicao para qué?”, indaga
ele (1990:67); para logo responder: “Para a
afinagio poética dentro da qual cheguei,
tanto no verso livre como nos versos me-
trificados e rimados, isso do ponto de vis-
ta da forma; e na expressao de minhas
idéias e dos meus sentimentos, do ponto
de vista do fundo, i completa liberdade
de movimentos”,

A obra nio s6 exprime um desloca-
mento formal e conteudistico, mas tam-
bém ideologico-espacial: o autor vai do es-
paco da natureza e da subjetividade ao

espaco darua e da objetividade lirica. Este,

um ponto fundamental para a realizacao
da prépria modernidade poctica do autor,
na medida mesma em que expressa o sed
tempo histérico e a vida urbana,
Modernidade que implica ignalmente
utilizacio do verso livre e da linguagem
coloquial-ironica.

Cantando de modo mais livre, o poetd
bota o pé na “Estrada” e escreve, por
exemplo, sobre os “Meninos carvoeiros’s
a molecada, “Na rua do sabio” e 0s
“Baldezinhos”, exibidos na feira-livre.
a0 se trata ainda de imagens da grande
cidade. O lugar é pequeno, modesto,
bem como os personagens: caes, burros,
meninos ¢ burguesinhas pobres do ar-
rabalde. Em “Meninos carvoeiros”,
por l.‘Xt'l'[lpl(). observa que "pass;un aca-
minho da cidade (...) tocando os animais
com um relho enorme”. O poeta esmera-
se na descri¢do objetiva da cena: “Os bur-
ros sdo magrinhos e velhos./ Cada um le-
va seis sacos de carvao de lenha./

A aniagem ¢ toda remendada./ Os carvoes
caem” (1990:192).

Estamos longe das acrobacias métri-
‘a8, Imagéticas e Slll)j(‘ti\'ﬂh.' dos prim(‘il‘ﬂs
livros. Os versos aqui parecem expressar
apenas o essencial; ndo ha outra preocu-
pacio senio a de descrever de modo pre-
ciso o movimento destas “criancas raqui-
ticas”, as quais retornam da cidade,
“mordendo num pao encarvoado,/
Encarapitados nas alimairials.-"',-'\]msl;mdﬂ
corrida,/Dancando, bamboleando nas
cangalhas como espantalhos desampara-
dos™ (1990: 192).

Ji em “Na rua do sabio”, o autor narrd
a génese e o destino de um “baliozinho de
papel”. Nio se trata, porém, de um halao-
zinho qualquer: é produto do trabalho ¢
do sofrimento de alguém socialmente hu-
milde: "0 que custou arranjar aquele ba-

laozinho de papel!/ Quem fez foi o filho
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dalavadeira./ Um que trabalha na compo-
wl.m (|u_|n| nal e tosse muito. (',mn])ruu 4]
Papel de seda, cortou-o com amor, com-
|“‘}Sr).~'.gl}nl()sIl]>|tltl;_f{|.-¢.., Depois ajustou
9 Mmorrio de pez ao bocal de arame. Ei-lo
que sohe, pequena coisa locante na 0s-
Curidio do céu” (1990:1953).

Ausentes, nesses textos, os dramas inti-
Mos e até fisicos do escritor, Busca agora
].‘ﬂ rua e nas coisas o drama do outro: a in-
fancia sofrida e encarvoada dos meninos; o
trabalho ¢ o sonho do tisico José e aim-
Possibilidade dos meninos pobres em ad-
Quirir os balaozinhos do vendedor na feira.

Essa nova visao da realidade, junto a de-
Senvoltura composicional ¢ lingiiistica do
Poemg, nlinp;t- entretanto, n;ipil't't'lll
Lﬂ:f-rtnmr;f 'm (1930). Para Mario de
Andrade (1990:207), trata-se de um livro de

¢ rlbldhz.‘u;am. ‘Essa cristalizacao de Manuel

Biimlt-ira se nota muito particularmente
Pela ritmica e escolha dos detalhes ocasio-
Nadores do estado lirico (...). Ritmo todo de
gulos, incisivo, em versos espetados, en-
tradas bruscas, sentimento em lascas, ges-

e .
98 quadrados, nenhuma ondulagio’.

Dizendo-se “farto do lirismo come-
c“i|11" @ .'ll'lll.‘|:|u de "todos os I‘illll{l:«' htllll'l“
tudo os inumerdveis”, o poeta instala-se
de vez no espaco da grande cidade: agi-
tado, repleto de tensoes contrastantes,

(!l’.‘ .Ql)lll'('.“i.‘"!c‘ill“."i L b |'I|lll|||l’.\" l'l‘l'l'{llll} ll('
miltiplas relacoes ¢ atravessado pela

multiddo informe.
| cidade do presente: Rio

Morador da Lapa, no centro da cidade do
Rio de Janeiro, Bandeira abre o jornal,
como faz todos os dias, e I&, em um canto
da pagina policial. a noticia de que um tal
Joio da Silva, vulgo Jodo Gostoso, havia
sido encontrado morto na Lagoa Rodrigo
de Freitas, depois de uma bebedeira.
Noticia prosaica. Que importa a morte de
um pobre-diabo na cidade enorme? Nada.
Entretanto, acreditando que "a poesia
¢ feita de pequeninos nadas” ou de peque-
nos fatos do cotidiano, o poeta (1990:42)
sente ali o frémito e a célula de um poe-
ma. Imitando o }miprid estilo do jornal,

escreve rapido: “Jodo Gostoso era carrega-



{ Lapa, bairro onde Bandeira morou, serve de
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cendrio para uma poélica inspirada nos pequenos

ﬁ:fn.\‘ do cotidiano. Ng Rio, o autor
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se firma como poeta urbano. L
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dor de feira-livre e morava no morro da
Babilonia num barracao sem nimero/
Uma noite ele chegou no bar Vinte de
Novembro/ Bebeu/ Cantou/ Dangou/
D‘-'!“’ih‘ se atirou na Lagoa Rodrigo de
Freitas o morreu afogado” (19go: 214).
Poesia direta, “descarnada e breve, fei-
tade versos livres, tio irregulares e dis-
frepantes no perfil, espetados no corpo
seco e uhrupto poema sé ossos”, ressalta
Arrigucci Jr. (1990:89). Raras vezes, diz o
Critico, “Bandeira conseguiu tanto de tio
Pouco”, De fato, em pouquissimas pala-
VTas, o poeta nos narra, de forma contun-
dente, a vida e a morte de um brasileiro
“omum, apés um instante de festa.
Tomando estilisticamente como base a
Prépria noticia do jornal — objetiva e im-
Pessoal —, Bandeira estabelece uma ho-
Mologia funcional e estrutural entre a
Noticia, feita para durar um sé dia, e 0 poe-
Ma, que fala, de forma sintética, da exis-
tncia breve de um pobre personagem. No
Plano critico-ideolégico, fixa um contra-
Ponto entre a alegria do homem brasileiro,
que mesmo miserivel se diverte, e o fato
de encontrar, depois da farra, seu tragico
destino no chio da realidade, ou melhor,
Nas dguas da Lagoa Rodrigo de Freitas.
[Inporlaulc destacar as informagoes
S0ciais que o poeta nos oferece logo no pri-
Meiro verso sobre o personagem. A come-
far pelo nome, “Jodo Gostoso”. Identifica-
$0 ambigua: trata-se de alguém popular e
Sensual, espécie de malandro bem sucedi-
do com as mulheres, mas socialmente des-
'{Ualiﬁt‘adoz nao tem sobrenome, s6 o ape-
lido: Gostoso, Idéia que se reforga quando o
escritor nos diz que era “carregador de fei-
falivre”, um trabalhador bragal e subem-
Pregado e ue “morava no morro da
Babil(‘)nia num barracio sem nimero”: em
ma habitagdo tosca, provisoria e impreci-
%8, como interpreta Arrigucci Jr. (19go:).

Os demais versos enumeram os atos do
personagem. A forma seca com que o poe-
ta narra as acoes deste pequeno herdi tra-
gico contrasta com a sua solidio desregra-
da. O porre ¢ homérico e compensatorio,
inversamente proporcional ao seu cotidia-
no: miserivel e reduzido. Tao grande a be-
bedeira que o leva a morte. Igual a ele, su-
gere o poeta, outros tantos pt:s-im'hmlus.
pedes, paraibas, ma landros, favelados e
carregadores anonimos da vida se embria-
gam e desaparecem, todas as noites, na ba-

bilonica cidade do Rio de Janeiro.

A cidade do passado: Recife

Com toda a liberdade possivel, MB move
o seu esquadro lirico para tracar, agora, a
cidade da infancia: Recife. Nio lhe inte-
ressa canta-la como “a Veneza americana”,
nem como a cidade “das revolugoes liber-
tarias”". Deseja mesmo ¢ refazé-la com os
olhos e a imagina¢io do menino, de ma-
neira tao intima e verdadeira quanto a ca-
sa do seu avo e a Rua da Unido, “onde
brincava de chicote-queimado e partia as
vidracas da casa de Dona Aninha Viegas”.

0 poema guarda forte teor autobiografi-
co. Os personagens lhe sao/foram todos fa-
miliares ou bem conhecidos (o avé, Totonio
Rodrigues, Dona Aninha Viegas, a preta das
bananas, o vendedor de roletes de cana, as
meninas que politonavam..), movimentan-
do-se em um espaco urbano afetivo e co-
mum. A cidade ressurge pintada pelas boas
tintas da recordacio e do alumbramento.
Humanizada. Espécie de paraiso, que o me-
nino pensava nunca acabar, pois tudo lhe
“parecia impregnado de eternidade”.

Mas como diz o préprio poeta, “foi ha
muito tempo...” Este Recife nio existe
mais, € claro. A ndo ser como criagao poé-
tica do “arquiteto” Manuel Bandeira. Nem

por isso menos verdadeiro, na evocagiao
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que realiza dos lugares e das pessoas, des-
filando pela Rua da Uniao, do Sol, da
Saudade, da Aurora... O poeta sabe que
aquele Recife “hbom” estd “morto”, atingido
pelo progresso e a transformagao das coi-
sas (“Tenho medo que lmj(‘ |;l Rua do 5(1”
se chame Dr. Fulano de Tal"). A cidade per-
dida da infaneia, o Reeile recriado pelo
poeta, revela-se, entretanto, profundamen-
te “brasileiro como a casa do meu avo”.

Tem razao Gilberto Freyre (1987:159)
ao assinalar o cardter a um so tempo pes-
soal e universal do poema. “Mas se é certo
que o poema se baseia nos primeiros gos-
tos e nas primeiras experiéncias da vida
de todo homem, e nio nas de um sé, nem
das do homem de determinada cidade”,
raciocina o sociologo, “é impossivel des-
prezar em ‘Evocagao do Recife’ o que ha
de liricamente autobiogrifico e de lirica-
mente geogrifico. O que ha de regional,
de provinciano, de recifense, de Sousa

Bandeira”, conclui.

A cidade do futuro: Pasdrgada

Evocada a cidade do Recife com os olhos
e as sensacoes da infancia alumbrada, no
solo da memdria, o poeta lanca o esqua-
dro para o futuro, a fim de criar o dese-
nho de uma outra cidade, na qual possa
igualmente ser feliz. Esta cidade, planta-
dano horizonte utépico da imaginacio ¢
do desejo, esta “outra civilizacao”, deno-
mina de Pasargada.

Confessa que o nome [he veio quando
adolescente (tinha 16 anos), ao ler que
significava a cidade ou o pais dos persas.
Imaginou entio “uma paisagem fabulosa,
um pais de delicias (...), onde podemos vi-
ver pelo sonho o que a vida madrasta nao
nos quis dar”. Para em seguida acrescen-
tar: “Nao sou arquiteto, como meu pai de-

sejava, nio fiz nenhuma casa, mas recons-

trui ¢ 'nao como forma imperfeita neste
mundo de aparéncias’, uma cidade ilus-
tre, que hoje ndo ¢ mais a Pasargada de
Ciro, e sim a ‘minha’ Pasiargada”.

Nessa confissio, Bandeira sugere queé
o arquiteto que sonhara ser nao morrera
de todo. A eriatividade ill'l|l|it('ll‘)nil'.‘i
transforma-se em eriagio poética, sobre-
tudo quando desenha cidades em que vi-
ve, viveu ou sonha utopicamente em vi-
ver, Talvez Freud tenha razio ao afirmar
que nunca desistimos dos nossos desejos:
os impossiveis de realizagao sio reelabo-
rados psiquicamente na consecucio de
outros objetivos. Um sonho sempre lateja
camuflado em outro sonho. Como foio
caso de Bandeira: o arquiteto frustrado
pulsa no poeta realizado e o impulsinnil-
Sobretudo no poema em tela — pura red”
lizagao de projetos irrealizaveis.

0 amor e a liberdade aqui nao sao pen*
sados em abstrato: traduzem-se em atos €
desejos, que envolvem ndo s6 o homem,
mas também o menino que o adulto traz

dentro de si. Na estrofe inicial, por exem-
plo. o poeta virtualmente tem o poder —¢

amigo do rei —, ndo os scus encargos. Em
seguida, tem a mulher que quer na cama
que escolherd. Maravilha.

Assim, o poeta acredita que, em
Pasargada, “a existéncia ¢ uma aventura/
de tal modo inconseqiiente” que as ]ll‘(;‘
prias relagoes de parentesco sao subverti-
das. i nelas uma mistura inespe rada de
sangue nobre e plebeu, de loucura e insa-
nidade (“Joana a Louca de Espanha/
Rainha ¢ falsa demente/ Vem a ser contra”
parente/ Da nora que nunca tive”). No tex:
to, s sonhos do menino se coneretizany
pode fazer ginastica, andar de bicicleta,
montar em burro brabo, subir no [mu—th'-
sebo, tomar banho de mar.. Cansado das
brincadeiras, chama a mie-d'agua para Jhe

contar histdrias, “que no tempo de eu me



Manuel Bandvira: entre a Recife do passado, o Rio
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presente e a Pasdrgada imagindria,

nino/Rosa vinha me contar”, diz o escritor,
lembrando-se talvez da Rua da Unido, no
fempo em que o Recife era bom.

Se, em Evocacao do Recife”, o autor
“onsegue descrever uma cidade a fetiva
€ brasileira como a casa do seu avo, em
“Vou-me embora pra Pasirgada’, logra
Construir uma cidade na qual os desejos
Mais profundos se realizam; desejos de
amizade, poder, amor, lazer, saude, comu-
Nicacio e liberdade. Elaborado em redon-
dilha maior, com rimas toantes e soantes,
Ndo por acaso se torna um dos poemas
Majs populares da literatura nacional.
Quer pela sua estrutura musical de facil
Memorizacio, quer pelos acenos utépicos
ue atingem para sempre a nossa alma.

Nossa alma de brasileiro.
O beco entre a realidade e a imagem
Antes de tornar explicita a condigo de

Poeta da cidade, MB escreve dois textos

‘M que flagra pequenas cenas urbanas,

com .'u]m-]v apurado senso do momento

poético de que nos fala Antonio Candido,
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na “Introducio” a Estrela da vida inteira.

O primeiro deles, “Poema do beco”,
pertence a Estrela da manha (1936) e ¢ s
constituido de apenas dois versos: "Que >
importa a paisagem, a Gloria, a baia, a i- 2]

nha do horizonte? {lquv\(-jnﬁnln';-n_"

O poema tem a rapidez e o impacto

de um haicai. De um haicai urbano.
14 nele a subversiao de uma idéia comum
estar num beco sem saida — tornada
subitamente incomum: poética. Por
iss0, esse beco tem saida, Em vez de
traduzir idéia de aprisionamento, de
fechamento para outras ’);liﬁil;_'"t‘n& oeu
lirico opera um momento de revelagio
epifanica: ao redescobrir o real que o
limita, funde-se ao objeto; torna-se de
certo modo o objeto: 0 eco do beco.
Atingido pelo instante poético, o beco de
Bandeira nio deixa de ser resolutamente
beco: s6 que dois palmos acima do chio.
Dai para o infinito, um passo.

Se “Vou-me embora pra Pasirgada”
pml(‘ ser visto, como o préprio poeta ad-
mite (1990:80), um poema de “evasio da
vida besta”, o “Poema do beco”, por seu
turno, constitui uma peca anti-evasiva
por exceléneia. Nada importa além, a nao
ser 0 aqui-e-agora de se estar no beco.
Que beco? O beco do instante situado,
onde a vida verdadeira acontece.

Também no poema “A realidade e a
imagem”, algo semelhante ocorre.
Publicado no volume Belo belo (1948),
Bandeira fixa a seguinte cena: “0 arra-
nha-céu sobe no ar puro lavado pela
chuva/ E desce refletido na poca de
lama do patio./ Entre a realidade e a
imagem, no chio seco que as separa,/
Quatro pombas passeiam”.

0 poema parece intensificar uma ima-

gem do cotidiano urbano. Aquele exato



| TN
SeMmend
)
Dksvsnnn
R

.

momento apreendido pelo autor, em que
as quatro pombas passeiam, lembra a *be-
la imediatez” de Nietzsche (1987:19).
Aproxima-se igualmente da idéia de
William Carlos Williams (1987:19), segun-
do a qual 0 poema tem por funcio “refi-
nar, clarificar, intensificar esse momento
eterno, o inico em que vivemos”, Para o
escritor norte-americano, ‘o bem visto se
torna a um sé tempo visio e canto”.

Ivan Jumlut’im (1986:16) observa
que o texto lembra um haicai, devido a
“composicao quase geométrica (...) e
ao surpreendente impacto lirico pro-
vocado pelo verso final”. Além disso, as
oposi¢oes percebidas por Bandeira — a
subida dos edificios “no ar puro lavado
pela chuva™ e a sua descida refletida “na
poca de lama do pétio” —, enquanto
“no chao seco” passeiam tranqiiilamente
quatro pombas (os quatro versos de que
¢ composto o poema?), simbolizam por
certo o flagrante inesperado da prépria
poesia, movimentando-se entre a realida-

de e aimagem...
O poeta bebe leite de lata

No poema “Escusa”, o autor torna explici-
ta a sua condigao de poeta da cidade:
“Eurico Alves, poeta baiano,/ Salpicado
de orvalho, leite cru e tenro cocé de ca-
brito,/ Sinto muito, mas nio posso ir a
Feira de SantAna./ Sou poeta da cidade.”
Bandeira aqui se encontra em pleno
esplendor baudelariano. Tudo nele é arti-
ficial, urbano: seus pulmées “viraram mad-
quinas inumanas”, “bebe leite de lata”,
convive com ladrdes e assassinos, nunca
mais viu “o romper do sol”, nem “lavou os
olhos nas cores da madrugada”. Quer di-
zer: ha muito que se vé intoxicado pelo ar
da cidade, pelos produtos industriais e

pelas relagoes sociais que mantém.

Por isso, nao da mais para ir a Feira de
SantAna. Eurico Alves representa o seu
antipoda, como poeta ainda ligado ro-
manticamente i natureza.

Tudo isso o poema nos transmite qua-
se que diretamente. A situacio socio-his-
térica da enunciacio lirica nos esclarece
mais ainda o porqué da “Escusa” de
Manuel Bandeira,

0 poema surge em 1948, na colecao
Belo belo. Coincide com o periodo politi-
co, que vai do final da Segunda Guerra a0
suicidio de Getilio Vargas, em 1954
Periodo marcado pelo populismo e por
um novo surto de desenvolvimento urba-
no-industrial no Brasil, trazido pelo inves-
timento estrangeiro, notadamente norte-
americano. Nao s6 as empresas daquele
pais, mas também européias e japonesas.
comeg¢am a se internacionalizar, tornam-
se multinacionais e penetram no Brasil.
Basta lembrar a famosa Missio Abbink, :
em 1949, composta de economistas brast-
leiros e americanos, liderados por Otavio
Gouveia de Bulhaes e John Abbink, que
elaborou um longo relatério sobre a eco
nomia brasileira, estabelecendo os pontos
prioritarios para os investimentos exter
nos no Pais (Fazoli: 1977:275).

0 Estado passou, entio, a associar-s€
ao capital estrangeiro ou ao privado na-
cional, além de criar um grande namero
de empresas piblicas. O processo de ur-
baniza¢io-industrializagio torna-se irre-
versivel. Um pouco antes da Missao
Abbink, o presidente Vargas inaugura a
Usina de Volta Redonda, uma indtstria
pesada, que comega a funcionar na mes
ma regiao onde houve uma grande pro-
ducao cafeeira, no século passado.
Simbolicamente, isso mostrava que a st”
tuagio de um pafs agrario comegava a S€¥
superada; a economia desloca-se do eixo

rural para o eixo urbano-industrial.




Wanyof Bandeira ¢ Herman Lima na sede

da i‘-"!f.frri'u Jose O .'H‘,'H'-u, om .flf;f‘.;.
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O préprio discurso de Getilio Vargas,
quando inaugura aquela usina, torna bem
clara a nova opcao economica: "0 proble-
ma basico da nossa economia estara, em
breve, sob novo signo”, diz ele. “0 Pais se-
micolonial, agrario, importador de manu-
faturas e exportador de matérias-primas,
podera arcar com as responsabilidades de
uma vida industrial autonoma, provendo
as suas urgentes necessidades de defesa e
.'i[l.'!['I‘”léll]ll'lll(). Ja nao é mais adiavel a
solu¢ao”(Oliven, 1980:63).

Voltando ao poema de Bandeira, tor-
na-se agora bastante clara a oposi¢io cam-
po x cidade, naquele momento, subjacen-
te no texto. Eurico Alves, o poeta baiano,
representaria a mentalidade campestre da
época, a dogura da vida e a possivel felici-
dade na fazenda. Manuel Bandeira, por
seu turno, ao admitir categoricamente
que ¢ um poeta da cidade e que bebe leite
de lata, coloca-se mais proximo do discur-
so de Vargas em sintonia com o seu tempo.
E mais: sabe (Jue esse processo € irreversi-
vel. Daf a escusa ao poeta baiano. Como se
dissesse ao poeta de 1a que agora é impos-
sivel retornar ao campo e ao tempo, sentir
outra vez a natureza e a transparéncia das
relacoes humanas.

No contexto urbano-industrial, mar-
‘ado pela impessoalidade e pelo tempo
plural, em que as relagdes sao maltiplas e
0 que se consome € inauténtico e suspei-
to, 0 poeta sente, com razio, que ele pro-
prio nio ¢ “mais digno de respirar o ar

puro dos currais da roca”.
0 poeta sordido

Distante da pureza dos currais da roca do
interior brasileiro e assumindo cada vez
mais a vida urbana e moderna, Bandeira
buscard fundar uma “Nova poética™: “Vou

lancar a teoria do poeta sérdido./ Poeta sér-

dido:” Aquele em cuja poesia hi a marca st
jadavida./ Vai um sujeito. Sai um sujeito
de casa com a roupa de brim branco muito
bem engomada, e na primeira esquina pas-
sa um caminhdo, salpica-lhe o ]mll‘ll'n oua
calea de uma nédoa de lama:/ E a vida.”

Valorizando o impuro, o poeta sordido

salpicado ndo de orvalho e leite eru,
mas de uma nédoa de lama —, o escritor
pernambucano pretende colocar-se mais
proximo da vida real, urbana — que
transcorre ali na esquina por onde passa
um caminhdo —, marcada pela sujeira,
no seu duplo sentido, fisico e moral.

Yarece nos dizer que nido ¢ mais ])tl.-i."-l"

vel realizar no Brasil, que se urbaniza
moderniza, uma poesia orvalhada, que s€
lava nas cores da madrugada. Ou vestida
de “roupa de brim branco muito bem en-
gomada”. O caminhdo sem divida vai ati-
rar-lhe no paleté e na cara a nédoa enla-
meada da vida presente. Eurico Alves, 0
[uwla baiano e romantico, nio tem mais
vez no ambiente pesado e sujo da cidade
moderna. A época da inocéncia e a ]:m'sia
inocente — feita para “as menininhas, as
estrelas alfas, as virgens cem por cento t‘"
as amadas que envelheceram de repente

- definitivamente acabaram, sugere 0
criador de Pasirgada.

Considerando a prépria tradiciao da
poesia ocidental, percebemos que, no
texto, Bandeira retoma uma das marcas
da poesia moderna: a valorizacio do gro
tesco, do bizarro; a estética do feio, inau-
gurada por Baudelaire. Do feio, dizia 0
escritor francés (Friedrich, 1978:44), "0
poeta desperta um novo encanto”. O dis-
forme produz surpresa, que, por sua veZ
langa “o assalto inesperado”. Jd para
Bandeira, o leitor, diante da nédoa de la-
ma inesperada no paleté e no poema,
passa da “satisfacdo de si para o desespe”

ro”, Otimo. E a vida.



Talvez pela primeira vez na histéria da
Nossa poesia — habituada a vestir-se com
aroupa de brim branco e bem engomada,
fom a provivel excegio de Augusto dos
Anjos, que costumava usar “véus de lama,
Véus de luto”, como disse Joio Cabral —,
o disforme, o desagradivel, “a marca suja
davida” nao tenham sido tio valorizados
qumlnlu em Bandeira.

E preciso que se diga, porém, que o
utor de Libertinagem nao foi o tinico a
tr.aliit' do tema por exceléncia da moder-
nidade poética — a grande cidade, com
Seus éxtases e quedas, durezas e encanta-
Mentos, multidoes e solidoes, imagens e
I‘t‘.alidadt's. abismos e r('pt-li(;f:t's, ete.
Mirio de Andrade, de maneira mais os-
tensiva até, também trabalhou o assunto,
sobretudo em Paulicéia desvairada
(1922) ¢ Lira paulistana (1946).

Entretanto, apesar de ambos se preo-
CUparem com a depuracao da forma, a lin-
Buagem coloquial, a simplicidade e o vigor
da expressao poética, ha diferengas nota-
Veis entre eles. A comecar pelo tempera-
Mento. Em Mario, surgem certas impa-
Ciéncias, irritacoes, gestos de mau humor;
hi mesmo um intelectualismo forcado,
travestido de espontaneidade confessio-
nal. Em Bandeira, o humor e a emo¢io sio
Mais naturais e prazerosos; hi nele uma
erta “melancolia ironica”(Sérgio Milliet),
que nio fere nem repele o leitor. Sem falar
Na construcao ritmica dos seus textos, que
demonstram nio raro maior poder de se-
ducio e comunica¢io. Em suma, creio que
talvez a diferenca basica entre eles resida
o fato de que Bandeira revela um supe-
rior senso do momento poet ico, uma visiao
de mundo mais original e maior dominio
da linguagem e dos recursos téenicos da
Poesia em relagdo a Mario. Dai porque as
“cidades” de Manuel parecem literdria e

eXistencialmente mais bem construidas.
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Pellegrino: consciéneia da finitude como matiéria podtica
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Ars poélica

0 poeta herda

apura perda

Ny
Palayra esquerda

J9gada ao vento

Cristal dificil
Matéria fissil

Em movimento

0 Poeta vario

48l contririo
Desfralda o tempo
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L Ars Poética

Primeiro movimento:
o Amigo da Morte

“Todo trabalho é a véspera de um sonho”

HELIO PELLEGRINO

0 homem s6 se torna amigo da morte no
exilio. Degredado ao nascimento, o come-
¢o do homem ji é 0 comego do exilio.
Lugar onde o vazio se precipita, carie que
fere, morada do desassossego. Grupo seleto,
nem todos exilados sio amigos da morte,
ha de empenhar-se, fazer do desterro mo-
tor, impulso a0 movimento, ao devir. “Fala
boca, para que te possas, depois, calar com
dignidade™. E no inquieto jogo do vir a ser,
na justa tentativa de tourear a morte, o ho-
mem constroi sua obra, e nesta medida a
dor resplandece, o sofrimento se desfaz e
o homem encara, encanta a morte.
Principe exilado3, Hélio Pellegrino
(1924/1988), cuja obra poética seria reuni-
da postumamente em Minérios domados

(Ed. Rocco, 1993), fez da presenca da mor-

2. “Para mim e para Otto”, Lucidez Embriagada, Ed.
Planeta.
3 Titulo de seu tinico livro de poesia puhli(‘ath: em

vida, uma plaquete lancada em 1947.
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te, revelada a cada verso na aguda cons-
ciéneia da finitude, uma marca. Mios da-
das a sua dor, aprendiz de mascate em
constante negociacao com o que lhe sufo-
ca e tira o folego, caminhou sobre veredas
do priprio desassossego. “Na morte fixou-
se o dado da sorte: enquanto vivo, pereco™,
Perecem os seres, em ritmos diferencia-
dos, “a pedra se move menos que a planta,
a planta se move menos que o réptil, mo-
vendo-se sobre a pedra’s. Seja pedra, plan-
ta ou réptil, todos os seres, por “serem se-
res, simplesmente, passarao”™.

Se a matéria encarna os golpes do tem-
po. “quando em repouso e quando corre: o
corpo morre’7, ela também revela a face da
mistica no mundo, “as coisas estao gravi-
das de siléncio, reverentes™. Catélico fer-
voroso e materialista dialético, Hélio ope-
ra uma sintese, na poesia, entre as duas
dimensées conflitantes — “por baixo do
mundo lavra um incéndio™. Para ele, a sal-
vacio estd na carne, na matéria embebida
no sagrado. E, nesta medida, a matéria, for-
ma maciga, ¢ palco da luta entre homens ¢
o tempo, no trabalho, na criacio.
Alquimista das idéias em obra, aqui trans-
muta-se o vazio, de ferino a fértil, o tempo-
foice em tempo-asa, o homem transcende
a prépria finitude na obra, e pode, final-

mente, tornar-se amigo da morte.

“Nio ha morte nenhuma,
no tronco da bananeira
devolvido a praia,

inchado de mar.

4. “Cangao”, Minérios domados, Ed. Roceo,

5. “Herdclito, o Obscuro”, Minérios domados,
Ed. Roceo.

6. "Passardo”, Minérios domados, Ed. Rocco.

7. “Sorry”, Minérios domados, Ed. Rocco,

8. “Momento”, Minérios domados, Ed. Roceo.

9. “Van Gogh em Amsterda”, Minérios domados,

Ed. Roceo.

A morte é onde falta
qualquer palavra, entre libios
lividos: ravina de inominada
(1]

auséncia — feita de nada.”

“Quem fala passa e fica, deixa de ser €
continua sendo™. Os seres sio tristes, apa-
g;ulos [lt’]n sofrimento, l|llil|lt|(l sua |:artil‘i—
pacao na linguagem ¢ inaudivel, “tudo 0
que nao ¢ dado a luz, soluga”. Aqui
Pellegrino ecoa afinidades eletivas com 0
filosofo Walter Benjamin: “Nao hd aconte-
cimento ou coisa, seja na natureza anima-
da ou inanimada que, de certa forma, nao
participe na linquagem, porque a todos ¢
essencial a comunicagio de seu conteido
espiritual’. Mensageiros entre dois mun-
dos, do invisivel ao visivel, “os poetas prati-
cam a jardinagem do Universo™. Cabe a
eles a tradugio desse contetido t_'spirilual.
dar eXPressao a Iinglmg{‘m silenciosa das
coisas, minérios ou passaros. "0 que nao é
consumado, nos consome: grito de horror
na aresta de um cristal ardendo em ﬁﬂbreﬂ'i-

Servo da linguagem, o poeta torna-sé
mais um “elo do movimento cuja razdo
ultima é mistério™s. E Hélio, psi(‘mmlisla»
soube servir a palavra, morada do ser, se-
nhora do inconsciente. Soube escutar; a
fala humana e o soluco das coisas. E sou-

be fazer dessa escuta, obra.

“Este vigor da palavra
— leve, levissima asa
¢ o teto do corpo, espaco

aberto as estrelas — casa™®,

10. “A morte humana”, Minérios domados, Ed. Roeco.
1. “Tristio de Athayde: a mocidade construida”,
Lucidez Embriagada, Ed. Planeta

12. Sobre a linguagem humana e a linquagem em
geral, W. Benjamin

13. "Vésper”, Minérios domados, Ed. Rocco,

14. "Febre”, Minérios domados, Ed. Rocco,

15. Carta i neta Antonia Pellegrino,

16. “A morada”, Minérios domados, Fd. Rocco.



E nesse fazer fluido que Hélio, poeta,
“Icontra a possibilidade copulativa
de restaurar, através da linguagem, a
unidade CONSIZO MESMOo, COM Seu seme-
lhante, com o universo. Logo, ¢ no fazer
Poctico que Heélio exilado se repatria,
sereliga ao sentimento ocednico e cala

SEU rumor insone,

Esta dgua ¢ todas as dguas,
sem porto, nome ou naufrigio.
Rendada de espuma ao vento,

Sem dor nem contentamento.

Esta dgua — lugar nenhum
E perdicao sem loucura.
Nela se dissolvem magoa,

memaoria, tl-m[nL avenlura.

Sem lei nem rei, sem fronteira,
além do verbo e do siléncio,
sla ¢ a patria procurada:

meéndio de tudo: nada™?

*Sf’yam{u movimenlo:
Nascimento da Pedra

.
A pedra tem mais sossego que a planta”
HELIO PELLEGRINO

Para conhecer as coisas, ha de dar-lhes a
Volta. Em torno, pelo avesso. Revird-las,
s coisas, todas, sejam elas coisas, senti-
Mentos, experiéncias ou recordacoes.
Em viagem ao redor de si mesmo, pere-
8rino de labirintos, Hélio mergulha nas
trevas do proprio inferno — caminha e
arde. E. de ld retorna. “Sou uma luz provi-
SGria, prometida i chuva que cai, ao rigor
a pedra e do vento, a escuridio que nao
¢ apaga mais™*.

i " . e -
7- \’al" i!Ili) ' .'l[rm'rms dumudn#. l"d- n()(‘l'i).

1.0 N SR g i .
8."Lug provisiria”, Minérios domados, Ed. Rocco.

Da longajum:ula noite adentro, im-
possivel voltar o mesmo. E Hélio, marca-
do pela tensao de morte, propulsao de
vida, no fluxo da linguagem-obra, tendo
amizades feitas com a “velha da foice”,
retorna; contemplativo, sereno. Espirito
liberto das angistias tantas — jamais de
todas —, flecha em pleno voo, a poética

“pellegrina” revela tal nuance.

“A pedra, o vento, a luz alterada,
o salso mar eterno, o grito

do mergulhio, sob o infinito
azul:

— Deus nio me deve nada

Segundo Friedrich Nietzsche, “as
pessoas que compreendem algo em toda
a sua profundeza raramente lhe per-
manecem fiéis para sempre. Elas justa-
mente levaram luz a profundeza: entdo
hd muita coisa ruim para ver™°. E o
poeta, que até o inicio da década de
1970 carrega no peito dois infartos e a
morte do pai, redireciona, a partir de
[’Illi‘ll). sua pO(‘Sia. _Até a prt‘lllalura maor-
te, em 1988, sua poética abandona
excessos e combina idilio a “arte de
domar os seus minérios”, como bem
definiu Humberto Werneck®,

Neste periodo em que sua poesia
proporciona novas cores ao presente,
momentos sutis sio matéria lirica,
“gravida de seu peso, a dgua imensa
acolhe o vento: e faz seu corpo”. Os sone-
tos dio lugar as formas livres, mais cur-
tas, os versos ganham poderosos efeitos

COm menor uso dE‘ palavras e imagf‘ns.

19. “Plenitude”, Minérios domados, Ed. Rocco.

20, Humano, demasiado Humano, Ed. Cia. das Letras,

21. Jornalista e escritor. Organizador do volume

Minérios domados, Ed. Rocco.
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cem; no entanto sao trabalhadas de outro
modo, o desassossego dd lugar a sensacio

de transcendéncia.

“Somos argila, noite
onde os dedos se afundam,
hemorragia de espantoso siléncio

nas galerias do corpo.

0 resto,
O resto ¢ pura |)t'r<];z

F transitoria insonia,

Nesse segundo movimento, Hélio do-
ma seus minérios com maos firmes e for-
tes. Mineiro apostélico romano, como se
definia, talha em sua obra minérios que
nao sao apenas imagens liricas, mas expe-
riencias. Era filho e neto de médicos, am-
bos com longa experiéncia nas minas de
ouro dos ingleses na cidade de Passagem
de Mariana. Mais tarde, Hélio casou-se
com Maria Urbana — a quem deilicou o
“Livro da Amiga”, com poemas inéditos
aqui publicados —, herdeira dessas mes-
mas minas de seu passado. Na obra de
Pellegrino, minérios sao encontraveis na
superficie da terra ou no leito dos rios; a
matéria solida, aparentemente nao pere-
civel expande sentidos, rasga a infancia,

transcende, brilha na noite.

“No espinhaco da serra

o tempo deixa de respirar

A grande sincope desvenda

averdade da pedra

0 espaco infinito desata

o siléneio de Deus

22, "Catacumbas”, Minérios domados, Ed. Rocco.
23, “Serra da piedade”, Minérios domados. Ed. Roceo,

24. “Lavida es sueno”, Mindrios domados, Fd. Roceo,

A montanha tamanha
trespassada de azul

torna leve a eternidade:
Pedra sabao pedra balao

no ar.”

Na luz e na sombra, vereda ]n‘l‘l'“l”ri']‘l
por aqueles que negociam uma vida inter
‘a com amorte, a poesia de Hélio
Pellegrino reverbera o mito do eterno res
torno, negando o fim das coisas nas suas
proprias repeticoes, Com essa coragem li-
rica Hélio nos convida para a contradanca
no presente e na transcendéncia, doma

scus minérios na obra, e permanece.

“A pedra

a pedra como o fogo
COM SUAS Fesinas e ramas
a pedra como o fogo

¢ um sonho

de palpebras abertas.

0 sonho é quando
no veludo intimo da noite

fogo e pedra se sonham:

as palpebras cerradas™!

Anronia Pernecrizo ¢ eserilora e roleirista.



Poemas inéditos do ‘Livro da Amiga’

selecionados por Antonia _Pel/(’grz'.n.o

5

Fra domingo também naquele dia,

As eriangas brincavam na relva do quintal,
Havia vozes e havia fitas coloridas de veludo,
E ]un;_,:m trancas em cabelos longos,

E maos maravilhosas colhendo o Sol.

Era domingo também naquele dia,
As drvores balancavam ao vento,
F todo 0 mundo balancava ao vento,
“um mistério qualquer rondava o ar
transhicido da manha, e havia uma euforia
de agua correndo, de frutos perfeitos,

de perfume

— capaz de substituir a vida inteira.

Foi, entao, amig&l. que IJl‘l‘(’l‘lli o teu avanco.
Ecorri para o quarto de brinquedos,
E deixei a G'(!Il.llmllhiil de outros meninos,
E peguei da manha, das drvores e do vento,
¢ corri desesperado de alegria para

o quarto de brinquedos,

£ me pus a gravar teu nome.

10

."\lniga_

A'minha alma de marinheiro é tua.

Colhe-a, num instante, enquanto o vento

umedece,

Estreita-a contra teu coragao, enquanto
passeamos,

Da-lhe o teu perfume para que ela possa
adormecer.

21

f\lniga.

Louvemos as pedras que nos ferem os pés,

Exaltemos as veredas escuras onde nossa
alma se espanta,

Al
{;lnk'mma ovento uu]mt'ln que nos I}I_‘Fllll‘l)i\.

Amiga,
Tudo ¢ aspero e dificil.
A verdadeira beleza do mundo repousa em
seu mais indecifrivel enigma.
As pedras que nos ferem os pés téma sua
razao de ser,
\s veredas escuras medem para nos os
limites da luz,
O vento que nos perturba traz consigo a
nostalgia da morte.

Tudo é aspero e dificil.
Caminhamos lentamente, como cegos,
E 0 eco de nossos passos fere a alma de

espelhos invisivels.

41
Amiga,

Os |:;issetms antam no cluinlul.

Faz chuva hoje, as casas estao echadas,

0Os homens estio fechados, o mundo se
recolhe sob a chuva.

Mas os passaros conhecem a intimidade
da chuva,

A chuva cai sobre os passaros

E. 0s péssaros glorificam o mistério da chuva.

Os quatro poemas inéditos acima foram seleciona-
dos por Antonia Pellegrino do Livro da Amiga, con-
junto de poemas escrito por Hélio Pellegrino e en-
viado ao amigo Otto Lara Resende com carta de 23
de novembro de 1947. O livro é inspirado por Maria
Urbana Pentagna Guimardes, com quem o autor se
casaria um ano depois. Dessa obra, a editora Bem-
TeVi ]mhiil'uu este ano oito poemas inéditos dentro

do Arquivinho Hélio Pellegrino.

2(1'!.

nsdato

E



2()1;

Paorsta
SEweng
)
Deeesmnno
douf

.

m (?1‘1igma de nossa historia

literaria: (;‘rr(_*g()ri() de Matos

Paulo Ronai

Se fosse preciso demonstrar a utilidade
dos estudos de literatura comparada, a
sua aplicacio a poesia de Gregério de
Matos |J()(I(‘[‘ia servir de argumento. A
obra do primeiro poeta brasileiro de cer-
ta importancia, quando estudada em si,
pode dar ailusiao de um fenomeno genui-
no, local e original; colocada dentro das
correntes e das tendéncias de sua época,
aparece como uma das variantes colo-
niais de um estilo universal.

A finalidade do presente estudo con-
siste em delimitar a contribuicio estran-
geira nessa obra. Para isso, parece-me de
bom alvitre recapitular, de inicio, os su-
cessivos esforgos ja desempenhados nes-
se sentido pela eritica nacional.

O primeiro confronto da obra de
Gregorio com as suas fontes ¢ bem antigo
e reveste a forma de uma acusagao de pla-
gio, feita pelo P.e Lourenco Ribeiro, con-
temporanco e concorrente do “Boca do
Inferno”. Frei Lourengo, ao que parece,
teve aimprudéncia de falar mal deste e
de suas poesias; Gregorio vingou-se num
“epigrama” de inerivel grosseria, em que
apontava com insisténcia a origem mula-
ta de seu rival, sem respeitar-lhe a fami-

1. Obras de Gregirio de Matos, ed. da Academia

Brasileira de Letras, vol. IV, pig, 276.

lia. Replicou o agredido com veemencia
nao menor, passando em revista os po-
dres de todos os parentes de Gregorio,
um por um; de mais a mais, v i|i|mnt|iuu-
Ihe a obra e acusou-o de ser “pirata do

verso alheio”. Acrescentava:

Ja se conhece a maranha
Das poesias que vendes
Por tuas, quando as pertendes

Traduzir do Castelhano

* Reino neste estudo, refundidos, os trés artigos
que publiquei em 1950 no Correio da Manhd (ns. de
a1 de maio, 4 e 18 de junho) sobre Gregério de
Matos, uma das figuras mais enigmaticas da literalu-
ra brasileira. Com grande surpresa minha, tais arti-
gos me valeram, logo depois, violento ataque de um
colaborador tao andnimo quanto apaixonado da
Tribuna Popular, o qual julgou necessario tomar
contra mim, em nome do nacionalismo, a defesa de
Gregorio de Matos. Quem ler com isengio de (‘S}'iri'
to os trabalhos que apreco, reproduzidos a seguir
em sua substaneia, ha de verificar, julgo eu, que 0
meu objetivo nao foi agredir o poeta baiano, nem
defendé-lo: apenas procuro estudar-lhe a obra pard
melhor 1'mn[:rt-i-mli‘-kl, Ressalta, alids, do meu estu-
do, que, ao falar em Gregéorio de Matos, me estou
servindo apenas de uma “hipétese de trabalho”, pard
nio ter de repetir a cada passo: “os diversos autores
das obras atribuidas a Gregério de Matos”, ou: "0$
poemas de autoria viria e incerta reunidos no
Corpus Gregoriam, isto ¢, nos seis volumes da edi-

¢io da Academia Brasileira de Letras”,



E ainda:

Cuida o mundo qque sdo tuas
As sitiras, que acomodas,
Inda (que o que vendo a todas
Pode clamar obras suas:

Os rapazes pelas ruas

0 andam publicando ja,

E o mundo vaia te da

Quando vé tal desengano.

Nem se limitou a acusagdes gerais,
mas assinalou com toda exatidio um dos

furtos do competidor:

O soneto que mandaste

Ao arcebispo elegante

Do de Génora ao Infante

Ao Cardeal lho furtaste:

Nio sei como te chamaste

O Mestre da Poesia, Furtando mais
em um dia

Que mil ladrées em um ano.

0 acusado revidou o ataque numa
“silva™, ainda mais grosseira do que aque-
le, em que multiplicava as personalida-
des; de maneira significativa, porém, nao
refutou as acusagoes de plagio.

Se a sitira do Pe. Lourenco Ribeiro
Permaneceu inédita até 19335 muito
antes dessa data apareceu outro tes-
temunho, e desta vez em livro impresso,
“ontra a originalidade de Gregorio.
\i’wnhagon. que possuia quatro codices
Manuscritos das obras deste, achou
que avida do poeta brasileiro
"€ como a do castelhano Quevedo,
Aquem ele quis imitar e muitas vezes

até copia, um tecido de anedotas

—y

2 dbidem, vol V. pég. 363
% Quando foi reproduzida no vol. VI desta mesma

edicio das Obras de Gregorio, pig. 257.

comicas e chistosas™, observacao algo
equivoca, pois pode ser interpretada (co-
mo efetivamente foi) no sentido de que
Gregorio imitou o homem Quevedo em
seus alos e nio o poeta em seus versos. Ja
no prefacio de Florilégio, Varnhagen foi
mais explicito e afirmou que Gregorio se
fez, “pelas tendéncias de seu cariter, niao
discipulo mas escravo imitador de
Quevedo™, dando como exemplo a “Salve
Rainha glosada™, arremedada do Padre
Nuestro glosado pelo satirico castelhano.
Silvio Romero, apesar dessa afirma-
¢do, nio entrou a examinar a originalida-
de de Gregério, de quem, alids, na altura
em que ele o estudou?, s6 haviam sido pu-
blicadas poucas poesias; se tivesse conhe-
cido mais, dificilmente qualificaria o es-
tro do poeta baiano de “lirismo simples,
espontaneo no fundo, um pouco alterado
pelo cultismo amaneirado da época”.
Menos explicavel o julgamento de
Araripe Junior, que publicou um volume
inteiro sobre o nosso poeta®, numa data
em que a edicio de Vale Cabral ja tornara
acessiveis grande parte das poesias satiri-
-as. Nesse livro, pretensioso e fantasista
a0 mesmo tempo, o autor, depois de des-
cobrir semelhancas de Gregorio com
Dante, Petrarca, Aretino, Homero (et jen

-_

4 Visconde de Porto Seguro, Histéria Geral do Bra-
sil. 3* edigio integral (com notas de Rodolfo Gareia).
Sio Paulo, Ed. Melhoramentos, s.d., vol 1L pag33s.
5. Florilégio da Poesia Brasileira, Rio de Janeiro,
reedicio da Academia Brasileira de Letras, 1946,
vol. I, pag.22.

6. Obras, 1, 224.

7. Em dezembro de 1881, num estudo publicado na
Revista Brasileira. Cf. Silvio Romero, Historia da Lite-
ratura Brasileira, 3" ed. Aumentada, Liv. José Olym-
pio, Rio de Janeiro, 1943 tomo I, pag, 46, notas1e 2.
8.T. A. Araripe Junior, Gregdrio de Matos, Paris-Rio,
Livraria Garnier, 1910, segunda ed. (reprodugio fiel

da primeira de 1984).
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passe), teima em contestar o simile de
Varnhagen entre as personalidades de
Quevedo e Gregorio, Hilll]lll‘ﬁllll‘lll!' por-
que a vida dos dois era muito diferentes e
o seus temperamentos nao se assemelha-
vam. Logo depois, com a seguranca dos
que ignoram as dividas, afirma que o re-
gresso de Gregorio ao Brasil, "equivaleu a
uma libertacio de qualquer influéncia li-
teraria”. Veremos mais adiante como essa
assercio ¢ descabida,

Lembrado de Varnhagen, Joao
Ribeiro, um dos primeiros que no Brasil
empregaram processos de literatura com-
parada, marcou de maneira positiva algu-
mas fontes de Gregorio?, “um gongorico
de espécie jocosa, obscena e burlesca”, de

"nao merecem

quem algumas poesi
mais do que o nome de parifrases”; ob-
servou também, com muita agudez, que
os materiais do poeta espanhol (Géngora)
invadem as vezes as poesias do brasileiro,
“que mais espontanecas parecem”. Os em-
préstimos que apontam consistem nos es-
tribilhos e na idéia geral dos epigramas
“Distribuicao de cornos™ e "Benze-se o
poeta”, ete.", assim como na téenica do
epigrama “Verdades™ a influéncia de
Quevedo, que julga menos importante
(“algumas vezes pode ser a fonte imediata
de nosso seiscentista, mas ambos derivam
do genial cordoves”), exemplificava-a no
estribilho “ponto em boca” das décimas
intituladas “A Fome que houve na Baia no
ano de Iﬁl‘j[“'-—‘. Podemos acrescentar o es-
tribilho Milagres da corte son, que Joio

Ribeiro atribui a Géngora, mas que ¢ de

. Joio Ribeiro, O Faborddao, Paris-Rio, Livraria
Garnier, 1910, pag. 306-307.

10. Obras, vol. IV, pig, 281,

i dbidem, vol. IV, pig, 270.

12, [bidem, vol. IV, pig 302.

13 Mhidem, vol. V, pag1g6.

Quevedo, no epigrama ” Milagres do
Brasil™. Em todos esses casos, relativa-
mente pouco numerosos, cabe mais a de-
nominacio de influéncias que a de plagio,
o que torna perfeitamente razoavel a res-
salva do grande erudito: “Nio excluem es-
sas equacoes flagrantes o dom da origina-
lidade, o qual ndo consiste apenas na
auséncia da imitacio. A mesma nogao de
escola literaria ou a de moda envolve em
si essa conformidade de tracos fisionomi-
cos que lhes dio o ar de familia”,

Ja estava em seu curso a publicagao.
em seis volumes, pela Academia Brasilei-
ra de Letras, das obras de Gregério de
Matos, quando José Verissimo's [he esho-
cou o retrato literdrio. Tendo descoberto
em Quevedo o original da estrofe que era
tida como confissdo mais pessoal do poe-
ta baiano, "Querem-me aqui todos mal”,
ete. (no “Epigrama sobre varios assun-
tos"'?), adota atitude de desconfianga para
com Gregorio “servil imitador” que ndo
s6 imita como também plagia Quevedo
muitas vezes. “Também nao ha nem na
inspiracao, nem na expressao da poesia..
de Gregério de Matos algum sinal que o
estreme entre os seiscentistas e gunguris-
tas seus contemporaneos. Emparelha em
tudo e por tudo com eles”.

Sem trazer contribuicio concereta
para o assunto, Ronald de Carvalho,
nas paginas impressionistas que consa-
grava a Gregorio'7, contentava-se em
apontar vagamente nas poesias satiricas

-] lll(J['ili.‘i "o rasto liL‘ Qll!‘\-’l'tl{l‘ comao nas

14. Obras, vol. IN, pag. 276.

15 José Verisimo, Historia da Literatura Brasileira,
Rio de Janeiro, Live. Francisco Alves, 192, pag.87 ¢ s5
16. Obras, vol. IV, pig. 273,

17. Ronald de Carvalho, Pequena Histéria da
Literatura Brasileira, 6* edicio revista. Rio de

Janeiro, Briguiet, 1937, pags. ng-121.



alegiricas a influéncia de Gongora e de
Marini”; “contudo” — acrescentava

no meio de tantas predilecoes literirias
guardou Gregorio de Matos a pi-rsnnali—
dade”. |, propunha, em vez de um con-
fronto da obra de Gregério de Matos com
ados poetas nomeados, um estudo
Comparativo de sua Iwrsmmlidm'h- com
ade Verlaine!

. Nesse interim, a edicio da Academia,
miciada em 1923, chegou a ser concluida
¢m 1933, Entre os estudos introdutivos
que precedem os seis volume, destaca-se
0 de Homero Pires'® pela exata compreen-
830 do lugar de Gregorio na literatura in-
ternacional: um discipulo mediocre de
Quevedo e, em geral, da escola cultista e
conceptista. Assinala com toda a razao
que, contrariamente a tese de Ronald de
Carvalho, nao existe na poesia sacra de
Gregério elemento mistico algum; pelo
tontririo, essa parte de sua obra também
S¢ caracteriza por elementos burlescos,
infestado como esta de concetti, de para-
doxos, de antiteses de mau gosto.

Bem interessante a evolugio do julga-
mento de Afranio Peixoto, organizador
da edicdo: comecou a tarefa com visivel
entusiasmo e a qualificou, no limar do
Primeiro volume', nio sé “de grande ser-
Vico prestado as letras nacionais’, como
também de “reabilitacio e nio apenas li-
lerdria”, e seis anos depois, assustado com
O niimero excessivo e o valor desigual das
produgies, nio hesitou em afirmar que o
Poeta “se juntara os seus versos, teria o
bom gosto de sacrificar muito mais da
metade deles”, e em anotar que nos
Cédices de Gregério reproduzidos por
eles apareciam poesias de outros autores,

inclusive sonetos de Camoes, “nao con-

18. Obras, vol. 1, Rio de Janeiro, 1929, pigs. 23-28.

19. Isto &, do vol 11, que saiu primeiro, em 1923, pig. 7.

tando Ia;lr;if'nsl-sl- até plagios com que o
poeta ajudava aquela facilidade de verse-
jar”. Por isso insistiu na necessidade de
uma edicio critica, ndo sem reced-la:
“Possa ela, aferindo o verdadeiro valor do
poeta, ndo diminui-lo com diminuira a
obra que traz seu nome*"", Por estranho
contraste, lé-se no mesmo volume um es-
tudo de Xavier Marques, que volta a com-
parar Gregorio .’u]ucl('s com (ue menos
se assemelha, um Marcial ou um Swift, e
conclui com a tradicional chave de ouro:
“0 que ele cedeu ds afetacdes do gongo-
rismo. nio deslustra a sinceridade que lhe
SANZra nos Versos em geral™'. Ainda mais
desabusado no dltimo volume, Afranio
Peixoto encareceu novamente a necessi-
dade de uma edicio critica, admitindo
acerca da propria edigdo que "o valor do
empreendimento foi nio so de histéria li-
teraria, como de ética e de etnografia co-
lonial”*, Como se vé, estamos longe da
reabilitaciao prometida no inicio.

Pode se considerar um comego de tio
desejavel reedigio em bases eriticas a re-
producio de trinta poesias de Gregério
de Matos no vol. I daAntologia de Poetas
Brasileiros da Fase Colonial, por Sérgio
Buarque de Holanda®, feita na base de
varios codices nio consultados para a edi-
¢io da academia e com registro das va-
riantes. Na nota final deste volume, o
compilador se contenta com uma breve
referencia i falta de originalidade de al-
guns poemas “que quase nao passam de

traducoes de Quevedo”, dando como

a0, Ibidem, vol. 111, pag. 7.

a1. Mesmo vol., pigs.g e 23,

a2, fhidem, vol. V1, pag. 10,

23 Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase ( ‘olonial,
por Sérgio Buarque de Holanda. Revisio eritica por
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira. Rio de Janeiro,

Instituto Nacional do Livro, 1953, vol. 1 pigs. 326-327.
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exemplo o “Epigrama sobre virios assun-
tos”, ja assinalado por José Verissimo. Por
outro lado, citando Rodolfo Gareia, lem-
bra que ha nas colecGes até entio publi-
cadas virios poemas atribuidos indevida-
mente a Gregorio, por exemplo o soneto
“A morte do famigerado Lusitano, o gran-
de Padre Antonio Vieira” (que morreu

um ano depois do poeta).

A medida que diminuia o nimero
de poesias inéditas de Gregorio de
Matos, patenteava-se cada vez
mais a forte influéncia dos poetas
espanhdis na sua obra.
Mas enquanto Varnhagen,
José Verisimo, Joio
Ribeiro lhe apontavam os
empréstimos, Silvio
Romero, Araripe Junior,
Ronald de Carvalho conti-
nuavam a afirmar que es-
tes nao lhe diminuiam a
originalidade.

Publicada a edi¢io da

Academia, impunha-se um

cotejo pormenorizado da obra de
Gregorio com a de seus Mestres, Tarefa
ingrata, pois a leitura das setecentas e
tantas poesias de Gregorio nao ¢ nada
agradavel. Ha nelas tal dispéndio de con-
ceitos, hipérboles, antiteses, hipérbatos,
paradoxos, trocadilhos, disquisicoes per-
nosticas, que nao somente irritam o lei-
tor, como também se confundem em
massa indistinta ¢ amorfa. Numa enorme
versalhada de que dificilmente emerge
uma ou outra composicao. As obras de
Quevedo e Gongora, conquanto de quali-
dade muito superior e com rasgos de
grande originalidade, constituem por sua
vez verdadeiros labirintos, pela repeticao
constante dos processos e a freqiiente in-

significancia dos assuntos,

A leitura das
selecenlas e
lanlas poesias
de Gregorio
nao ¢ nada
agraddavel’

Quem teve o mérito de enfrentar a
empresa foi Silvio Juilio*i. Ao mesmo
tempo, deu-se ao trabalho de verificar
as aproximacoes anteriores. Resulta
de suas pesquisas que Gregério, em suas
numerosas imilacoes, mais de uma
vez transgrediu os limites do plagio;

Nos casos em (ue se conlenta em imilar,
;,l,_‘t':';lllm'n[t‘ estraga o modelo, ou por lhe
ser inferior ou por ndo entendeé-lo; ou en-
tao, mesmo “Quando ndo imita consecien-
temente Quevedo e outros,... fica a [‘l'['li'
sar velhos motivos e formas ja cansadas

daarte européia”. Essas demonstragoes,

S S bastante convincentes,

vem acompanhadas de dia-
tribes desnecessarias con-
tra Gregorio, ladrao e pla-
giadtm e contra todos
aqueles que teimam em
considera-lo como gr;uult‘
talento original ou expres-
sao artistica do vspl’r‘im
brasileiro ou baiano.

As traducoes e imita-
¢oes de Quevedo, desco-
bertas por Silvio Jiilio, encontram-se nos

‘A uma dama

sonetos “A vida solitaria™
sobre um sonho amoroso que o autor te-

ve com ela™"

. “Ao rio Caipe™7, "A uma
dama que se queixou de nao ver o poeta
segunda vez"", “Efeitos contririos do

amor % nos tercetos de "Os vicios ™" no

24. Silvio Jilio, Penhasecos, Rio de Janeiro, Calvino
Fo 1933, pags.245 a 259, e Reagoes na Literatura
Brasiletra, Rio de Janeiro, Live. Antunes, 1938,
pigs. 102-136,

25. Obras de Gregdrio de Matos. Ed. Da Academia
Bris. De Letras, vol 11 p.az8.

26, Ihidem, vol 111, pig, 32.

27 fbidem, vol. 11, pag. 27.

a8, Ibidem, vol. 11 pig. 43,

2q. tbidem, vol. 11 pag. 34.

0. fhidem, vol. IV pig. 41.



epigrama “Ao Confessor do Arcebispo D.
Frei Jodo da Madre de Deus™; nos ro-
Mances “Satiriza alegoricamente a varios
ladrées da Repuablica™ e "Betica a bom
mato vens”%; nas décimas de “Estamos na
cristandade” e de outra poesia que nio
consegui identificar (e onde se léem os
versos “Nio porque casta vivesse, /mas
porque fez muita casta”). No que diz res-
peito a Géngora, aponta o soneto

“A Maria de Povos, sua futura esposa”,
decalcado em dois sonetos desse autor;
por outro lado, procede pela primeira vez
aum exame da acusacao antiga do Pe
Lourengo Ribeiro e conclui pela sua
completa procedéncia, mostrando como
0 soneto “Ao Arcebispo D. Fr. Manuel da
Ressun-iqﬁn"i‘-"’ é efetivamente traducio
quase literal de um terceiro soneto gon-
gérico. Por fim, ]r_wanlajuslii'ivmi;l duvi-
da quanto a originalidade do soneto

“A Jesus Cristo Nosso Senhor™, por ha-
ver sido encontrada num antigo cddice
Uma variante espanhola do mesmo, atri-
buida a S4 de Miranda.

Acrescidos de tais empréstimos aos
anteriormente anotados por outros pes-
Quisadores, nio hesitou Silvio Jilio em
afirmar, no seu estilo temperamental, que
“os defensores da propriedade intelectual
Ndo achariam exemplo tio frisante de
Violacio em nenhuma literatura do resto
do globo”. Sua filipica, no entanto, parece
nao ter convencido a Pedro Calmon, para
quem “O que hd de belo na obra hetero-

genea de Gregério de Matos, exime-o da

3t Abidem, vol. IV pig. 297.
32 4bidem, vol. IV pig. 242.
33 Lbidem, vol. IV pag. 143,
3. Ihidem, vol. V pag. 274.
35 dbidem, vol. 11 pag. 31
36. Ibidem, vol. 11 pig. 74.
37 Ihidem, vol. 1 pig. gu.

falta, que certamente nao foi dele, sendo
de quem l't)lll])illlll as poesias, misturan-
do autores, de passar por plagidrio ou tra-
dutor de Gongora, Quevedo e outros clas-
sicos. Cumpre-nos separar o joio do
trigo™s®. Mas Pedro Calmon nio empreen-
de tal separacdo, a ponto de indicar como
um dos mais belos poemas de Gregorio
um dos menos originais. Parece-me, alids,
simples demais inculpar o compilador
por um fenomeno que era caracteristico
de toda uma escola literaria.

Por sua vez, Sigismundo Spina, sele-
cionador de uma antologia dos poemas
de Gregdrio, entra em aberta discussio
com Silvio Jilio, afirmando que "s6 a
nocao da imensidade literdria do bardo
faz naufragar esse suposto desmereci-
mento de sua obra™9. A seguir passa a ex-
por que 0s pretensos plagios deste nio di-
ferem da habitual utilizacio de um
tesouro poético universal “numa época
em que nao se fazia a menor idéia do que
fosse honestidade literdria”.

Talvez se pudesse aceitar essa argu-
mentaciao (embora muitos dos emprésti-
mos assinalados consistam em mera tra-
dugio de poesias inteiras), se os
decalques de Gregorio de Matos paras-
sem ai. Ainda hd pouco, mostrou Clovis
Monteiro como um dos sonetos mais fa-
mosos de Gregorio, “Buscando a Cristo”,
nio ¢ dele, devendo ser atribuido com to-
da a probabilidade ao poeta portugués
Manuel da Nébrega®®. (Assim, dos trés ce-

28, Pedro Calmon, Histéria da literatura Bahiana, Rio

de Janeiro, 2* ed., Live. José Olympio, 1049, pig.a4.
29. Vol. I1, da Pequena Biblioteca de Literatura
Brasileira: Gregério de Matos. Introducio, selecio e
notas por Segismundo Spina. Sio Paulo, Ed.
Anchieta, s. d., pig, 34 e ss.

40. Clévis Monteiro: A margem das obras poéticas
de Gregirio de Matos, No nimero 15 de Janeiro de

1950 do * Correio da Manha”,

-
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lebres "sonetos do .'|1'|‘(‘p|‘Ildillll‘llltl“ de
Gregorio®, que figuram em tantas antolo-
gias ¢ tantos clogios mereceram dos eriti-
cos, atualmente so um, “A Jesus Cristo
Crucificado”, permanece no seu ativo,
pois do terceiro, “A Jesus Cristo Nosso
Senhor”, Silvio Julio ja apontou aprovivel
fonte castelhana).

Comecando a respigar, por minha
vez, na extensa producao de Gregério,
nao deixei de encontrar outros exemplos
flagrantes de arremedo. Assim, nas qua-
dras do soneto “A rogo de uma dama
que se viu desprezada de seu amante™,
encontram-se uma das ri- .
mas e parte das palavras
do inicio de um soneto de
Qurwnth:. Como tantas ve-
zes, Gregorio so copia pa-
lavras: a idéia filosofica de
Quevedo, tao caracteristi-
ca da escola ('mu'vplislu (a
vitoria do amor sobre a
pretensa liberdade da al- e dele’

ma), desapareceu. Em ou-

tro soneto, "“I‘.‘-ii:nlllllh' a

um amigo em matéria amorosa” s, sub-
sistem a apresentacao, o tom didatico e
até o nome do amigo a quem o pocta da
uma aula sobre 0 amor; mas perde-se a
substancia da aula, ¢ ¢ melhor assim, pois
como um poeta do temperamento de
Gregorio haveria de adotar a tese plato-
nica de que a posse afeia o amor, em
quanto a pretensao insatisfeita o embele-
za? As t'.\'})('l'if‘llt’iilﬂ mais diretas nao pro-

vocam no poeta reacoes subjetivas, mas

g dbidem, vol. 1 pig. g1-93.

2 dbidem, vol 1l pag. 44. O soneto correspondente
de Quevedo leva o titulo seguinte: Que de Lisi el
hermoso desdén fué la prision de su alma libre.

4 Mbidem, vol 11 pig, 68, Em Quevedo: A un caballer-

ro que se dolia del dilatar-se la posesidn de su amor.

‘Um dos

| sonelos mais

Jamosos de
(iregorio,
Buscando

a Cristo, nao

sim reminiscéncias: Tal acontece no so0-
neto “Ao horroroso cometa que aparecet
na Bahia™i%, fenomeno que leva ('.n-gdriu
areproduzir as reflexoes de Qu:-w-t]u
lJI'l)\-'()('i!ti(\h’ por outro cometa; tal no "t‘|>i'
grama’ (esse termo na coletanea de
Gregorio se refere nao raro a composi-
coes extensas) “Aos cavaleiros que corre:
ram na festa das virgens no ano

de 16854, cujo assunto parece vivido

e estritamente local, e que no entanto é
aimitacio as vezes literal da Fiesta de
toros com rejones al princepe de (rales.
do mesmo Quevedo.

Com a descoberta de
tais originais, |m(l('r—h‘(‘—ﬁ
retificar algum traco do
retrato de Gregorio, que
passa por um boémio in-
corrigivel, mas, ao mesmo
tempo, por um homem
de vasta cultura. O exame
das palavras e citagoes la-
tinas incluidas em seus
poemas leva-nos a suspt-i-
tar, por exemplo, que de
latim ele mal conheecia os rudimentos e
os poucos fragmentos do uso eclesidsti-
co; suas alusdes a autores antigos, visivel-
mente de segunda mao, confirmam esta
suspeita. Veja-se o comego de “Retrato
do Governador Antonio de Sousa de
Meneses chamado o Braco de Prata™®,
em que esse inimigo do poeta é tao

cruelmente ridiculizado:

44 Mbidem, vol IV pig. 6. Em Quevedo:
Desacredita la presuncion vana de los cometas.

45 Ibidem, vol. 1V pag. 316,

46 Ihidem, vol 1V, pig, 265, Depois de [}ul)lin':nllls 08
artigos que retino neste estudo, verifiquei que os
trés dltimos “empréstimos” ja foram assinalados pe-
lo erudito Varnhagen, numa nota ulterior ao vol. |

do Florilégio, incluida no vol. 11, pig 380,



Oh nio te espantes nao, dom Antonia,
Que se atreva a Bahia

Com espremida voz, com plectro esguio,
Cantar ao mundo teu rico feitio,
Porque ¢ ja velho em poetas elegantes

O cair em lopezas semelhantes,

Da pulga acho que Ovidio tem ji escrito,
Luciano do mosquito

Das ras Homero, e destes nao desprezo,
Que esereveram matéria de mais peso
Do que e, que canto coisa mais delgada,

Mais chata, mais sutil, mais esmagada.

Dir-se-1a que ( wregério esli invo-
cando autores sabidos de cor e salteado,
pPara aniquilar a sua infeliz vitima.

Nada disso: o que ele faz é apenas tra-
duzir uma das canciones de Quevedo,

A Una Mujer Flaca:

No os espanteis, sefora Notomia,

Que me atreva este dia,

Com espremida voz convaleciente

A cantar vuestras partes a la gente:

Que de hombres es, en casos
importantes,

El caer en flaquezas semejantes,

Canté la pulga Ovidio, honor romano,
Y la mosca Luciano;

De las ranas Homero; yo confieso
Que ellos cantaron cosas de mas peso;
Yo escribiré com pluma mas delgada

Materia mas sutil v delicada.

A leitura do original esclarece,
alids, algumas expressoes um pouco
obscuras da tradugio. Talvez o "dom
Antonia” do primeiro verso seja apenas
uma corruptela da “senora Notomia”,
do espanhol, que porventura Gregorio
nio entendeu (“notomia” ¢ a forma popu-

lar de “anatomia”).

[ possivel que os conhecimentos de
italiano atribuidos a Gregorio nio passem
também de uma piedosa lenda; pelo me-
nos la onde ele, dirigindo-se “Ao rio
Caipe, memoravel pelos versos do Poeta,
assim como o ficou sendo o Sorga pelos
do Petrarca™7, nos faria admitir influén-
cia italiana direta, estd apenas, e bem ser-
vilmente, copiando mais uma vez o seu

Quevedo, como ja mostrou Silvio Julio,

A originalidade nio era nenhuma ca-
racteristica nem sequer dos mestres
do cultismo, Gianbattista Marino imitou
ou copiou Claudiano, Homero, Luciano,
Tederito, Tacito, Heliodoro, Lucano,
Apuleio, Dante, Petrarca, Sannazzaro,
Vida, Ariosto, ¢ muitos outros; Quevedo
deleitava-se em imitacoes confessas
de Marcial, mas as vezes surpreendia-se
traduzindo Camoes sem dizer dgua
vai. O que prejudicou a Gregorio de
Matos foi 0s seus modelos serem
exclusivamente castelhanos, A excessiva
semelhanca entre os dois idiomas,
a possibilidade de se utilizarem as
mesmas rimas ¢ os mesmos estribilhos,
convidavam-no ao decalque.

Costuma-se alegar em sua defesa
que as idéias da época a respeito da pro-
priedade intelectual eram diferentes,,
Mas que os seiscentistas sabiam distin-
guir entre imitacio e plagio, demonstra-o
nao somente a satira, ja citada, do Pe
Lourenco Ribeiro contra Gregorio, como
também um soneto deste "A certo doutor
ignorante mostrando por suas umas déei-
mas que se entende eram de Antonio
Fonseca Soares”. Gregorio a deblaterar
contra um plagiador nio deixa de ter gra-
¢a, sobretudo quando se considera que

nem sequer dessa vez soube ser original,

47- dhidem. vol. 11, pig.a7
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pois pediu emprestadas a Quevedo todas
as rimas do sonetot®,

Umainica vez admite Gregorio es-
tar traduzindo o autor, quando anota acima
de um de seus sonetos “A. D, \g Ja™ “E a
tradugio de outro soneto, composto por
Filipe IV, Rei da Espanha™®. Dir-se-ia que
pretende esconder propositadamente o
nome de seu ]J]‘i!lt'i[léll modelo, pois o ori-
ginal nio ¢é de Filipe IV, e sim de Quevedo.

Entre os estribilhos de décimas que
Gregorio deve a Quevedo, anotemos mais
este: “Esta é a justica que manda el Rei"s
(no castelhano: Esta es la justicia que man-
dan hacer).

Em todos os casos cita-
dos até agora, a imitacao ¢
feita no género do poema
imitado: soneto r[uando es-
te é soneto, décima quumln
é letrilla, e assim por diante,
0 que é mais um indicio de
arremedo servil. S6 encon-
trei uma excecao a esla re-

gra no soneto “A uma cor-

respondéncia desvanecida e

renovada”, em que a borboleta que morre
queimada, simbolo de amor precioso, é
comparada a salamandra e a fénix, outras
tantas imagens que se encontram juntas
numa “silva” de Quevedo. Mas a juncio
desses simbolos era tao freqiiente e Gbvia
na imagerie conceplista que a coincidéncia
nao pressupoe necessariamente conexao

direta entre dois poemas heterogéneos.

48. Obras de Gregorio de Matos, ed. da Academia
Brasileira de Letras, vol. IV, pag. 57. As rimas pro-
vem do soneto Felicidad barata y artificiosa del po-
bre, de Quevedo,

4. Ibidem, vol 11, pagay

s0. fbidem, vol. V, pig.ago.

st Abidem, vol. 11, pig.42. A “silva” de Quevedo inti-

tula-se Tamulo de la mariposa.

- A produgio de
(iregorio pode
ser dividida

em parle
XPressiva e
parte decorativa’

Outros rastos de influéncia |~5p.1[1lw|él
que se me deparam na leitura de
Gregorio caracterizam bem o estranho
critério de poesia nao somente de nosso
poeta, mas de toda a sua época. Num
dos sonetos atribuidos a Géngora contra
os admiradores de Lope de Vegas*, 0 au-
tor, num excessivo artificialismo, abarro-
ta 0s versos com os titulos de dez comé-
dias veguianas. Tal requinte ¢ l'('[]!‘li(il‘.}
em nada menos de trés poemas das (Obras
de Gregoriosd um dos 1|u;1is‘ sc-gnmlt:
Pedro Calmon, nio seria dele, mas de
Tomas Pinto Brandaost, sem que st-jllsti—
fique esse fato qualquer li-
gacio com comédias ou
comedidgrafos. Asticias
semelhantes eram entao,
aos olhos dos leitores, a
quintesséncia da |>(1L'si;l, 0
organizador da edi¢io pos-
tuma das obras de
Quevedo, Joseph Antonio
Gongalez de Salas, ao co-
mentar um soneto do mes-
tre em que toda palavra
comega por a, nio pode menos de obser-
var: Todas las dicciones empiezan com A
Es muy dificultosa composicién. Aunque
ay quien la aya execulado, y yo tengo todo
un poema en lengua latina al Puerco, qu¢
iqualmente todas las voces empiezan com
P."55 (Pena que esse poema, que deve ser
um primor, nio tenha se conservado). Por
acaso, Gregorio nao verteu o soneto em

A. Em compensagao arquitetou outros,

52. Gongora, A los apasionados por Lope de Veja, 1.
53 Obras, vol. 111, pig. 187 V. pig. 106; VI, pig. 252
4. Ibidem, vol. V1, pag.52, nota 37.

55. D. Francisco de Quevedo Villegas, £l Parnaso
f.'.s'puﬁnr, Monte en Dos Cumbres Dividido con las
Nueve Musas Castellanas, Madrid, en la imprenta de

Juidn de Ariztia, 1724; Musa IV, son, 44.



cada qual de construcio mais engenhosa,
sendo que num deles cada verso comeca
pelailtima palavra do anterior; noutro,
todos os versos da mesma quadra princi-
plam pela mesma palavra; num terceiro,
cada um se inicia por um apéstrofo; em
outro, ainda, a construcao ¢ idéntica den-
tro de cada verso; ou entio os versos da
primeira quadra sao todos sujeitos, 0s da
segunda todos predicados de oracio; ou
cada verso contém uma defini¢ao — sem
contarmos um soneto caudato, outro de
complicado aspecto grafico, um que se
orgulha de nao ter assunto nenhum, e, re-
mate de todos, um que contém em cada
um dos 14 versos as trés formas de outros
tantos adjetivos latinosi".

Em cada pigina de (Gregorio se mani-
festa esse lado ladico e pu(-ril do cultismo.
Como na construcio interna, parece ele
ter esgotado todas as |mssihi1id.’u ©s nas
rimas também, escolhendo-as oxitonas,
proparoxitonas, monossilabicas, indige-
nas e até truncadas!’

Conceber-se-a melhor o cultismo —
corrente oriunda no mundo sofisticado das
cortes e dos saloes, e esvaziada, nas maos
dos epigonos, do matizado contetido psico-
lgico que lhe deram Géngora e Quevedo
= l‘umparandu-o auma arte decorativa
que nada quer exprimir e se propoe antes
de mais nada a utilizagio engenhosa de es-
Pacos em branco. Assim ¢ que se com-
pPreendera a prmlmninén(-ia das formas e
dos motivos e a frivolidade dos assuntos.
Poder-se-4 dividir a produgdo de Gregdrio
€m parte expressiva e parte decorativa, in-
cluindo-se na segunda todos os poemas
nao inspirados por sentimentos pf;'ssuais,
mas provocados por “motivos”. Tais o0s so-

netos “por consoantes que se deram forca-

56. Obras, vol. VI, pag, 109.
57. Ibidem, vol, 111, pig 36 e vol. IV, pig, 68.

dos”, isto é, com rimas impostas; as déci-

mas em que se glosam motes alheios, habi-

.
lidade em que Gregorio se mostrava parti- 13
cularmente forte; os poemas paralelos para e
defender duas teses opostas, mantendo-se -

neles as mesmas rimas; as composi¢oes ba- é
seadas num conceito ou trocadilho; as poe- :E

sias de construcao artificial; as proezas de :
repentista; afinal, as obras de manifesta §
imitacio. O restante nio da, evidentemen- S

te, material para um grande lirico, tanto
menos quanto a parte “expressiva” também
esta cheia de clichés, jogos verbais, artifi-
clos convencionais.

Depois desse breve resumo das carac-
teristicas formais da poesia de Gregorio,
podera parecer estranho que entre os seus
modelos apareca também Fray Luis de
Leon, este gr:uult- e puro poeta mistico. E
verdade que se trata de um poema apenas
atribuido a Fray Luis*® e o fato de Gregorio
té-lo escolhido quase constitui argumento
contra essa atribuicdo. Damos o original
castelhano para logo depois reproduzir-
Ihe o decalque feito por Gregorio, ndo ape-
nas visando a acrescentar mais um item a
lista de seus empréstimos, mas também
com o fim de apresentar o “soneto em
eco”, um dos aperfeicoamentos a que che-

goua literatura prw'iusa:

A las Exequias de la Reina Donia Ana

Mucho a la Majestad Sagrada agrada
Que atienda a quien estd el cuidado dado,
Que es el reino de aga pintado estado,
Pues es al fin de la jornada, nada.

58. 0 anotador moderno observaa respeito: “Sancha
atribue este soneto a Fray Luis de Leon, sin citar las
razones que tuvo para ello. Como se ve, no acrecien-
ta, caso de ser de el, la gloria del insigne vate agusti-
no". Poesias Completas de Fray Luis de Leon, Buenos

Aires, Biblioteca Mundial Sopena, 1942: vol.I pig.81.
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La silla real por afamada amada,
Ll mds sublime al mds pintado hado
Se ve en sepulero encarcelado helado,

Su gloria al fin por desechada echada.

El que ve lo aca se adquicre, quiere,
Y cuanto la mavor ventura tura,

Tiene que a reina tal sotierra lierra,

Y si el que ojos hoy tuviere, viere
Pondrd!, oh mundo!, rn tu locura, cura,

Pues el que fia en bien de tierra, yerra.
\gora veja-se aimitacao de Gregorio:

Pregando o Are ehispo 1. Jodo Franco e
Oliveira em Quarta-feira e Cinza, na
Irequesia de Nossa Senhora do Vonte?

Na oracdo, que desaterra... a terra,
Quer Deus que a quem esla

o cuidado... dado,
Pregue que a vida ¢ emprestado... estado,

Mistérios mil, que desenterra... em terra.

Quem nao cuida de si, que ¢ terra... erra,
Que o alto Rei por afamado... amado,
E quem lhe assiste ao desvelado... lado,

De morte ao ar nao desaferra... aferra.

Quem do mundo a mortal loucura... cura,
A vontade de Deus sagrada... agrada,

Firma-lhe a vida em atadura... dura.

0 vos, zelosa, que dobrada... hrada,
Ja sei que a flor da formosura... usura,

Serd no fim desta jornada,... nada.

50. Ibidem, vol. 1, pag.g7.

Go. thidem, vol. VI, pig.ng.

G dbidem, vol IV, pig 2t

G2, G A Poesia Livica cullista e coneeplista, com

preficio e notas de Hernani Cidade, Lisboa, 1942,

O artificio agradou tanto a Gregorio
(ue o empregou ainda noutro soneto™ ¢,
com alguma modificacio, no epigrama
“Juizo anatomico™.

Limitamo-nos, no que |1|-<-<-(-(le~. a
apontar casos de imitacio direta dos mes-
tres cultistas por Gregorio da Matos.

O carater sintomatico ¢ i|n|>v:~‘.~mu| da
maior parte de sua obra Iléilf‘llh'i.‘l-:ﬂ' ain-
da mais quando comparada com as dos
epigonos portugueses de Géngora e
Quevedo, por exemplo um Francisco de
Vasconeelos, um Jeronimo Bafa, um
Violante do Céu®. Mesmo porém sem
tais colejos, parece-me demonstrada a
pouca originalidade da poesia de
Gregorio: nio tenho divida de que outros
estudiosos poderiam apontar outros em-
préstimos e até plagios em poemas que
ainda aparecem incontestavelmente seus.
ALé que se processe na tio 1|(-.-‘.c-j£i\-'(‘| edi-
¢io critica, a reclamada separacao do joio
do trigo, toda a producao de Greggrio

continua suspeita.

Este artigo foi originalmente publicado na Revista

do Liveo, n -4, em dezembro de 156,

Pai o Réosar nasceu emigo7, Budapeste.
Apaixonou-se pela lingna portuguesa ainda na
Hungria natal, onde aprendeu sozinho o idioma e
traduziu uma antologia de poesia brasileira moder-
na, publicada em 1g3g. Foi prisioneiro em um cam-
po de concentragio nazista, conseguindo, em 1941,
refiigio no Brasil. Em 1945 naturalizou-se brasileiro.
Traduziu mais de cem titulos para o portugues, des-
tacando-se os dezessete volumes da Comédia
Humana, de Balzac, ¢ liveos fundamentais sobre a
pritica da tradugio, E autor de estudos lingiiisticos
e literdrios fundamentais e figura, inegavelmente,
enltre 0s mais expressivos especialistas dalingua
portuguesa. Morreu em 1ggz, em Nova Friburgo,

Rio de Janeiro,



O 1diota da famihia

lrmancdo Freitas Fitho

Queriam que eu fosse padre, advogado ou
médico. Sem vocacio para nada disso, me
dizia escritor. Para eles seria mais com-
preensivel se cu me declarasse doente.
Muito tempo depois, ja com trinta anos, al-
guém contou que Baudelaire
teria escrito que s6 havia tres
profissdes verdadeiras para um
homem: padre, soldado ou
poeta, Nunca consegui confir-
mar essa afirmacio, cmbora te-
Ilh;l III’()I'I]]'EIIIII LI 1] lIIlIiI(r .'lpll-
ro, ¢ verdade, talvez porque
lentasse nao necessitar tanto
da abonacio ilustre, que, de to-
do modo, chegava tarde, infe-
lizmente, Se eles tivessem sabido disso,
mas fteria que ser hem proy ado, preto no
lll‘.‘lnrn. aceilariam melhor minha vonlade
1!1‘ ser lltn-lzl.j.‘i l|l|1' Il'.lllllri Crann, Sem exa-
gero, extremamente cultivados:a Arte,
com maitscula, era assunto de fruicio ¢
comentirio cotidiano, Mas todos esses ar-
tistas formidaveis estavam como que
nosso servico. Escreviam, pintavam, dan-
cavam, atuavam ¢ compunham para nosso
ll("l’ill': i I‘.ﬁ-f}i:t'il' ||l' SCTN itltll'l'.‘\ l'.‘-iIll'-
('iéli.‘i.t'llj,;lsl'\l‘i'll||'il‘il|.'ll|l‘.~il'il\'[lllll.’l\.’l!ll
ser toleradas devido a essa qualificacio.
Nos educavam, sim, mas nos divertiam
também, Mereciam nossa admiracio ¢
quando exageravam nos seus arroubos, in-
fringindo as boas manciras, desviavamos o

olhar, Significavam, enfim, um luxo. ao la-
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do da vida, ¢ niao entranhado nela, Minha

tmelra

aventura, meu atrevimento foi querer tro-

Pr

car de pele: de sair da platéia, o que repre-
sentava sair da minha classe social, das
poltronas confortavels e |:.‘|r;|[|'li¢'a.‘h e Su-
bir ao palco para tentar uma
performance inesperada. A rea-
cio foi de desdém silencioso:
nem aplauso, nem vaia. Eu ndo
estava ali, me equilibrando, eu
era invisivel, desde a |wri|n:<-in
mais primria ao salto mortal,
sem rede bem pensante.
Desconfio que a peripéeia po-
doeria ser aceita, mas o salto era
insupm'l;i\--|:r-.-«l;l\;n||;uuln1m1
espeticulo, chamando atencao, fazendo
genero, me deinando contaminar com o
virns daarte, sem a imunidade razoavel
paraum hom |||-.~u'rn|w|||u: que o talento
confere: sendo assim, que me eshorrachas-
s sozinho, Se uso, se ouso intitular essas
poucas linhas com o nome da monumen-
tal ¢ inacabada obra-prima de Sartre sobre
Flaubert, faco isso, como nio poderia dei-
var de ser sem nenhuma Ill’l'li'll.‘iilu‘n'
analogia: fago isso como um idiota puro

e simples que NUNEA CONSCEUI Sequer
achar paraa platéia exigente, familiar,
amiga, sempre a postos, que me desconsi-
derava, a citacio de Baudelaire, que pode-
ria me justificar. Nada mais logico que sin-
ta falta disso, até hoje: afinal, quem sai

a0s seus, nao degenera.
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