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[ }l:ﬂll}_’il]. essa tremenda jangada de
—" pedra, no dizer de Saramago. ¢ 0

—tema deste namero, que se volta
para a poesia contemporanea.

Nossas terras, Tao proximas. E dis-
tantes. Eduardo Lourengo ja mostrou em
A nau de fearo (que, se o Brasil insiste na
rasura insustentavel de Portugal em sua
cultura e passado, desobrigando-o de um
necessario parricidio, Portugal se agarra
a uma visao difusa e inacabada de quinto
império ao pensar o Brasil.

Optamos pelas potencialidades, de
didlogo e reflexio, ao organizar este ni-
mero, que comega justamente com Manoel
de Oliveira, em seu projeto de superagio
dialética, ao promover as diferengas e a.
possivelmente, admira-las.

O didrio de Aniello Avella, professor
da Universidade de Roma Il e especialista
da obra de Manoel de Oliveira, fixa-se no
documentario antologico que ele, Aniello,
realizou, onde se encontram Manoel e
Agustina Bessa-Luis, numa tarde no Porto.

Logo a seguir, o filésofo Victor
Mateus apresenta a obra de um dos
maiores poetas portugueses da atualidade,
Anténio Ramos Rosa. a partir de sua casa,
terrago e jardim.

Coube ao olhar atento e sensivel do
critico e ensaista Arnaldo Saraiva a tarefa
de apresentar o que de melhor vem rea-
lizando a poesia portuguesa, de Herberto
Helder a Nuno Jadice, de Pedro Tamen a

Rui Lage, num percurso de francas dife-

rencas de ordem formal e ideologica, nos
horizontes de uma poesia viva ¢ plural.

O poeta Floriano Martins e o critico
de arte Jacob Klintowitz trazem a grande
pintura de Antonio Bandeira. cuja obra
representa wma darvore verde para o novo
homem. no dizer de seus criticos,

A seciio dedicada a poesia brasileira
continua aberta a todos os ||u('lu.~' de nosso
pais e traz alguns nomes que aparecem
inpressos In'lu primeira vez.

Na secio intitulada “Sema e Cinema™,
trés ensaios palpitantes abordam a poesia
sob o prisma da interculturalidade. Leticia
Malard. num texto ousado e belo, abor-
da as muitas presencas de Drummond,
dentro e fora de seus dominios meramente
poéticos. Ja Constanca Hertz leva a cena
a fascinante historia do Chaplin Club, no
Rio de Janeiro da virada da década de
1920 para 1930, e uma rica discussiao
sobre cinema e poesia, Finalmente, Per
Johns assinala com elegancia uma reuniao
da poesia brasileira. que esta para sair na
Dinamarca, e a motivagio arquitetonica
que a produziu.

Agradecemos a .:\ngelu de Sousa, Jorge
Pinheiro e Graca Morais, que hoje repre-
sentam o melhor da arte contemporanea

em Portugal.

0 dialogo esta lancado.

Marco Lucchest
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Manoel de Oliveira:
diario de uma amizade

ANIELLO ANGELO AVELLA

Traducdio de MoziLene Neri

h 1 onheci Manoel em 1998, I
Agustina me encantara desde a
A leitura de seu romance A sibila.
Mas as coisas comecaram assim:

Na entrega o Prémio Ennio Flaiano
em Pescara. cidade natal do grande inte-
lectual cujo nome esta ligado a Fellini e a
época dourada do cinema italiano, Manoel
de Oliveira deixou-me impressionado pela
profundidade das suas argumentages,

a agilidade do pensamento. o seu senso
irbnico e auto-irbnico. Em dezembro de
1998, na cidade do Porto, estas impressoes
foram reforcadas quando fui convidado
para a grande festa de aniversirio dos
noventa anos de Manoel, organizada em
sua homenagem por grandes autoridades
do Estado portugués.

E foi assim que fui conduzido a extra-
ordindria experiéncia de interpretar o pa-
pel do padre geral dos jesuitas em Roma,
na magnifica reconstrucao da figura de
Anténio Vieira (Palavra e utopia, 2000).
com o privilégio de estar no set ao lado do
Mestre durante a filmagem dos episidios
(que se passavam na Cidade Eterna.

A partir daquele momento, tive
a alegria de estar em companhia de

Manoel de Oliveira nas suas numerosas
visitas pela Italia, onde recebeu os mais
prestigiosos premios e condecoracoes do
Estado italiano, além de ser aclamado
pelos cinéfilos. Em todos os momentos
eu pensava (ue seria importantissimo
tentar “capturar” alguma parte do
Sl'grt‘tlﬂ (]lll" const i.tllfii. 8] lllli\'t‘rtiﬂ (ll]
artista. Mas ndo sabia como!

Quanto a Agustina, encontrei-a
diversas vezes na ltalia e em Portugal.
Em Roma, quando recebeu o Prémio da
Unido Latina. Lembro-me em especial
da cerimonia de entrega da laurea hono-
ris causa pela Universidade do Porto em
abril de 2005. Ouvindo suas palavras,
enquanto possuia a lectio magitralis,
observei os seus movimentos solenes e
a0 mesmo tempo quase “irreverentes”

a respeito da formalidade do protocolo.
Parecia-me que estava assistindo a um
filme de Oliveira. tendo a escritora como
protagonista.

Manoel de Oliveira viera a Univer-
sidade Roma Tor Vergata no ano de
2004, e naquela ocasiao proferiu uma
memorével palestra sobre cinema e artes
plasticas. Foi na mesma ocasiao e com

VINHETAS E ORNATOS TIPOGRAFICOS PORTUGUESES. LISBOA. 5D



|

10

0 ||;|Il'm’1'||iu de Tor \.l‘l'l‘.fillil que ele en-
cenou no prestigioso Auditorium Parco
della Musica de Roma a peca Mario

ou Eu proprio — o outro, de José Régio.
|‘|'|>|'|'nt'l|l;|mlu o suicidio de Mario de Sa
Carneiro. Um evento extraordinario. pois
era a segunda vez em toda a sua longa
carreira que Oliveira aceitava dirigir
LI }l('l;ﬂ lt‘-'”r;ll. { :Hl‘in.-':lllll'llll'. rar-
bém na primeira ocasido ele havia esco-
lhido uma cidade italiana. Sant’ Arcangelo
di Romagna, onde a peca apresentada De
profundis foi baseada no conto homonimo
de Agustina Bessa-Luis.

Mas foi em 2005 que os percursos
imperscrutiveis da vida me ofereceram a
oportunidade de realizar o sonho antigo.
No mesmo ano, a Fondazione Libero
Bizzarri instituin um prémio internacio-
nal e um nacional para eminentes figuras
da |‘ille'l[lzlitlgr‘aliiil. i'-'|u't'i;|]||l(‘l|1r‘ EIlIIII‘If'.I.-
ligadas ao documentario. O primeiro pre-
miado foi Manoel de Oliveira e eu fui cha-
mado para orientar e organizar o evento.

Mais tarde. surgiu na Fondazione

a idéia de se produzir um documenta-

rio sobre Oliveira. A direcio do filme
seria do cineasta Daniele Segre. sob a
minha supervisao artistica. Aceitei com
imenso prazer, afinal o men sonho tinha
condicoes de se realizar, mas com duas
exigéneias precisas: a) que o trabalho
fosse em forma de didlogo entre o Pa-
triarca do cinema e a eseritora Agustina
Bessa-Luis, cujos romances varias vezes
se tornaram argumento de obras de
Oliveira (o publico de San Benedetto
havia assistido, durante o evento, o filme
0 f'.\‘;'u'um .r.'ftf’_.f_{'!'t'u. baseado no livro de
Agustina A alma dos ricos. apresentado
no festival de Veneza poucas semanas
antes): b) que a rodagem fosse realizada
na cidade do Porto, lugar que alimenta
com as especificidades de sua cultura
a criatividade dos dois protagonistas
do documentério a ser realizado. tendo
ambos nascido naquela regiao. A direcao
||:| I"zllll|:|xin11(’ aceiton o [H‘nji'[il eo {[II:‘
parecia ser apenas a quimera de um
sonhador comecou a se tornar realidade.
Na |]||.'l|i¢|ml|- de diretor artistico. o

meu u|}j|'li\'n era dar o merecido relevo

Eduardo Lourengo, Arnaldo Saraiva e Manocel de Oliveira.

L T .



a extraordindria dimensio artistica e in-
telectual de Agustina, visto que durante
a preparacio do documentéirio parti do
fato de que o grande puiblico — seja na
[talia seja em muitos outros paises — vé
com intensa familiaridade o nome de
Manoel de Oliveira com o da escritora.
Preparei entdo uma série de perguntas
relativas aos argumentos que me pare-
clam mais aptos a estimular a vivaci-
dade dialética dos dois protagonistas,
tendo em vista as referéncias em relagio
as suas respectivas obras: documento
e invencao. cronica. historia e ficcao,
passado e presente, saudade e utopia,
Portugal e Brasil, Europa ¢ América.
Passamos uma semana no Porto. A
equipe integrada por Daniele Segre ¢ sua
mulher, fotografa, o professor De Santi.
além de dois representantes da produ-
¢io: Maria Elena Russo e Fabrizio Pesiri.
O préprio Oliveira havia providenciado
a equipe técnica (filmagem, som, luz).
Foi uma das lembrangas mais belas
da minha vida, seja do ponto de vista
cultural seja como experiéncia pessoal.
Dona Isabel e a filha Adelaide Maria nos
acolheram com muito carinho, abriram
as portas de casa. deram toda atencio,
tiveram muita paciéncia para conos-

€0, nos trataram mostrando o gabarim

tipico da verdadeira fidalguia de espirito.

Agustina, de uma dogura extraordindria,
mostrou entusiasmo, disposigio. vontade
total de cooperar. As horas passavam,
mas ninguém percebia: fora criada uma
atmosfera magica, os dois protagonistas
dialogavam e nés, extasiados, consegui-
Mos terminar as tarefas que 0s nossos
respectivos papéis exigiam.

Durante a filmagem, a cimera fixa

enquadrava os dois protagonistas senta-

dos lado a lado. Era mesmo a condicio
tipica de uma conversa entre intelectuais
ligados por lacos de amizade e interesses
culturais comuns, o que nao significa
unanimidade e sim um confronto entre
posi¢oes muitas vezes divergentes, mas
com a vontade evidente, da parte de
ambos, de entender e fazer entender as
respectivis posicoes,

Nos bastidores, e sem gravacio da
minha voz. eu colocava as questoes
a serem debatidas nos varios blocos
que compuseram o didlogo. Agustina
¢ Manoel comecavam a falar a partir
da pergunta, mas logo a conversaciao
enveredava por rumos imprevistos e o
hrilho dos atores tomava conta da cena.
Em suma, se houve uma preparagio do
esquema do discurso, na realidade quem
dirigiu mesmo os caminhos da discus-
sio foi o generoso deus da inteligéncia.
O resto foi por conta da montagem. em
que cada segmento do didlogo ¢ encer-
rado por algumas imagens da cidade do
Porto, que ajudam a recriar o hiimus
cultural do qual surge a criatividade da
escritora e do realizador.

Os planos no Porto foram concluidos
em 31 de dezembro de 2005, Nunca.
como naquele caso, foi tao justo afir-
mar que o ano se encerrou com chave
de ouro. Nos meses seguintes o filme foi
produzido segundo os modelos classicos.
Um dos objetivos que eu almejava alcan-
car era de colocar lado a lado dois insig-
nes personagens das culturas portuguesa
e européia, entre os (uais se instaurou
no curso dos anos uma relacao dialética
de extraordinario significado epistemo-
logico. Um legitimo “ovo de Colombo™.
Enfim, algo que antes ninguém havia

pensado e que representa. por meio da
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interpretacao regional e universal de
Agustina Bessa-Luits ¢ Manoel de Olivei-
ra, um documentario de valor historico

dirigido ao futuro.

Sabemos que Manoel de Oliveira
sempre mergulhou, ao longo da sua
extensa carreira, nas obras de grandes
autores da literatura universal. das quais
tirou o argumento de diversos dos seus
filmes mais importantes. A partir do
inicio da década de 80, varios romances
de Agustina inspiraram obras famosas
do realizador (Franeisea, Party, Vale
Abraao, O convento, Joia de familia.

0 espelho magico). Um especialista do
gabarito de Jodo Bénard da Costa afirma
que, no ambito da literatura portugue-
sa, Manoel de Oliveira tem trés nomes
tutelares: Camilo Castelo Branco, José
Régio ¢ Agustina (aos quais, em minha
opinido, precisaria juntar Teixeira de
Pascoaes, que faz parte da familia dos
“visionarios” a qual tanto o cineasta
como a escritora pertencem).

Ja Agustina sempre teve uma rela-
¢iio muito intima com o cinema. Desde
a infiancia, a grande tela foi para ela
uma cumpanhia tido importante como
o livro e mais ainda: a prépria escritora
disse certa vez que “o filme antecedeu a
leitura e aos quatro anos ja ia ver todo
o grande cinema” (lembre-se que o pai
dela foi proprietario de uma importante
sala de cinema no Porto). E de fato, o
seu estilo é “naturalmente” cinema-
tografico, tanto que alguém disse que
Agustina € a escritora portuguesa con-
temporinea que mais recorre as técnicas
da linguagem cinematografica (zoom,
flashback, traveling).

0 dialogo registrado no documen-

tario enfrenta alguns dos principais

topicos da relacio literatura-cinema,
abrindo espago também para as inter-
secoes com outras formas de criagio
artistica (pintura e musica, em especial).
O desafio verbal entre Agustina e Ma-
noel, em forma de canto e contracanto,
torna-se didalogo no sentido epistemolo-
gico apontado por Platao, nao por acaso
freqlientemente citado no documentario.
sta discussio faz parte de nma longa
historia de amizade, cooperacio ¢ en-
frentamento, com divergéncias, em cer-
tos casos até relevantes, mas sempre com
profundo respeito reciproco. Desenrola-
se, assim, um jogo de espelhos e reflexos
sutis, como vemos em textos inéditos que
serao editados em breve. sob a minha
responsabilidade.

“Manoel de Oliveira é um visiondrio.
0 seu lado obscuro desconcerta. O seu
lado grave converte-se em humor para
nao ser percebido™, escreve Agustina,
aparentando-o aos “poetas saudosos”
(nomeadamente Bernardim Ribeiro e
Francisco Manuel de Melo), encontran-
do nele “o dom e a raga do artista”, o
mesmo dom que “esta em Camoes, [...]
esta em Dostoievski mais do que nin-
guém”. Assim responde Manoel: “Tenho
por genial a escrita aparentemente desar-
rumada da Agustina, uma escrita subter-
ranea, direi mesmo vulcanica. [...] E isto
se torna tao evidente como manifesto nos
seus livros, cuja expressio ¢ duma inteli-
géncia subterranea, repetiria, tio vulcanica
quanto o sinto intimamente sempre que
transponho para filme alguns dos seus li-
vros. Ao mesmo tempo, acho ser isto cousa
cuja explicaciio me transcende.”

Em outra ocasiio, a proposito de
Palavra e utopia, a “Sibila” portuguesa

diz que “se tivesse nascido em Roma, é
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possivel que Manoel tivesse se interessa-
do pela figura de Tommaso Campanella
e nio pela de padre Anténio Vieira™. A
razio, afirma. estd na caracteristica do
pensamento do filosofo de origem cala-
bresa, em que “ha uma ordem utopica

e uma desordem protetora das artes.
Porque néo ha arte sem arrojo e tudo o
que ele provoca e insinua.” E ainda: “Eu
digo e repito que Manoel de Oliveira,
como um Bergman ou um Dreyer. ficara

para sempre como um mistério para os

seus contemporaneos.” Manoel responde:

“0 que me acode a idéia sobre os hu-

manos é que se me afiguram eles como
processos possuidos da Natureza. sendo
cousa (ue se manifesta mais profunda-

mente em certos individuos do que em

Eduardo Lourengo e Manoel de Oliveira.

oLy

£

outros. A Agustina ¢ um desses casos.”

A correlacio de forcas entre a litera-
fura ¢ o cinema tem, no caso de Agustina
¢ Manoel. um modelo paradigmatico:
os protagonistas se admiram. se léem e
se interpretam. Escreve o cineasta, nao
por acaso conhecido como “Poeta do
cinema”: “Se o teatro €, por assim dizer,
a sintese de todas as artes e o cinema
reforca esta idéia. poderemos dizer que a
literatura ¢ a mae de todas as artes. Ela
I)lHll' (Ii'ﬁl'ri\\'('!' III)I‘ i'l}[“!lh'lll (l“i'l(l"l'l‘
das Belas-Artes, nenhuma destas o pode
fazer em relacio a literatura, senio
simboliza-la, ou apenas figurar parce-
las.” Na trilha destes preceitos, o didlogo
entre os dois deve seguir caminho atra-

vés de muitas outras obras-primas.

e
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oo narmnos nNosa.
um construlor que amna
a clara simetria dos
lerracos

VicTor OLIVEIRA MATEUS

ntonio Ramos Rosa, nome maior
llil [llli'*i“ [Itll‘l ||:_’:l|l"‘il l'tlllll'lll[li )=
\_ranea, nasceu em Faro, a 17 de

outubro de 1924. cidade onde completou
os estudos secundarios. Fixou-se defini-
tivamente em Lisboa, em 1962, depois
de na capital ter vivido dois breves
momentos, nos anos 1940 e 1950. Foi
co-diretor das revistas literarias Arcore
(1952-1954), Cassiopeia (1956) e Ca-
dernos do Meio-dia (1958-1960). Como
eritico literdrio colaborou igualmente
nas revistas Seara Nova e Coloquio-Le-
tras, entre outras publicagoes. Estreou-se
como poeta em 1958 com o livro O grito
claro. e a regularidade na publicagio -
fato que ainda hoje se mantém - nao so
se projeta numa obra poética com largas
dezenas de titulos. como acabou tecendo
uma dindmica complexidade simulta-
g neamente intimidativa e encantatoria:

FOTO: VICTOR OLIVEIRA MATEUS
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luminosidade tentacular que nos arreba-
ta., nos detém e devolve para um terreno
outro, misto de imagens e interrogacoes
fundamentais. Isto é: debaixo de toda
uma lirica, dividida entre um forte ele-
mento solar (“Sou um filho do sol e do
mar / mas também escuto a maresia do
siléncio™, in O tew rosto. p. 25; “Percorro
as ruas contra o sol / numa danca facil™.
in Nos seus olhos de siléncio, p. 13) e
uma policromia onde predominam o
verde e o azul, mas também se apresen-
tam outras cores (“a tua cor era profun-
da como a terra lenta e vermelha”, in O
sol é todo o espaco. p. 11: “B preciso que
sopre um pouco de vento / através do vi-
dro negro / ou demasiado branco / para
que uma aleatoria imagem surja / com o
seu movimento necessario”, in A imobili-
dade fulminante, p. 51)... Este fazer po-
ético, diziamos, estruturalmente solar e
pictural, que pode mesmo conduzir-nos
a extasiante miscigenagio de todos esses
elementos (“entre os ramos do esplendor
e o fogo azul das rosas™. in O teu rosto.
p. 55) oculta sob a sua capa de imagens
uma miriade de inquietagoes especificas
do discurso filosofico,

A obra de Anténio Ramos Rosa,
predominantemente poética, contem-
pla, contudo, outras vertentes, como a
traducio e o ensaismo. De entre os seus
ensaios destacam-se os titulos: Poesia,
liberdade livre (1962). A poesia mo-
derna e a interrogacao do real (1979).
Incisoes obliquas (1987) e A parede azul
(1991). Grande tem sido, de ha muito
tempo a esta parte, o reconhecimento
dispensado a este poeta e dele salienta-
mos: Prémio de Tradugio da Fondation
de Hautvilliers (1976). Prémio PEN
Club de Poesia (1980), Prémio Pessoa

(1988). Grande Prémio de Poesia da
Associacio Portuguesa de Escritores
(1989). Poeta Europeu da Década, arri-
buido pelo College de L'Europe (1991),
Prémio Jean Malrieu (1992) ..

em 2000, o seu livro Génese obteve

1< ainda

trés prémios literarios: o da Associacao
I’nr'tll;_',ilt‘r-\u de Eseritores. o do Pen Club
de Poesia ¢ o da Fundacao Luis Miguel
Nava. Foi também agraciado com as
seguintes condecoracoes: Grande Olficial
da Ordem de Sant’lago da Espada
(1984) e Gra-Cruz da Ordem do Infante
D. Henrique (1997), e ¢ Professor hono-
ris causa da Universidade do Algarve,
conflirmando-se assim Antonio Ramos
Rosa como marco fundamental e figura
incontornavel da Historia da Literatura

Portuguesa.
Unidacde e diversidacde

Desocultando, descrevendo e. o mais
das vezes. enaltecendo o feminino, a po-
esia de Ramos Rosa cinde esse territorio,
originariamente uno, em (rés categorias
complementares: a mulher, a escrita
¢ a natureza. Assim, a lirica do poeta
apresenta-se-nos constitutivamente dia-
l6gica: do uno com essas trés instincias
e destas entre si (“E na unidade de tudo
o amor se diga”™, in O teu rosto, p. 15;
“pode sentir que nada mais existe / do

que esse fl'(“]llift) t]l] {‘l['l'll()w. in A intacta

ferida, p. 22: 0 uno manifesta-se na

multiplicidade dos membros / que se en-
lacam na felicidade imediata / de serem
a mesma onda irrevogivel / que os une a
todos em manifesta esséncia”, in Patria
soberana, p. 27: “As arvores tém o nome
de drvores / e a pedra é pedra. Mas a

mulher é arvore / e no patio um sopro:



uma lagartixa sem nome ™. in Cada ar-
vore ¢ qm ser para ser em HOS. p.+ 1: “Se
es1a ceoa se esta dilacerada / a garganta
/do poema”, in Os voliveis diademas.
p- 31). Toda esta permuta estender-se-a
a conceitos dmlui derivantes: corpo. pa-
|i|\ ra, WIverso ete.. com ias IIl'l't’H‘;l!'iilﬁ
implicacoes lilosolicas, como acima se
poderd ver entre manifestacao imediata
/-‘Um: nome [ coisa nomeada.

No seu postacio ao livro Patria so-
berana. o poeta e ensaista Gastiao Cruz
diz-nos (que Ramos Rosa ao conceber
“um poema ou uma sequéncia de poe-
mas em torno de wma imagem central”
ou “de uma palavra-chave™ empreende
Hma extensa {Il'htllli'-il “sobre o sentido”
€ "a carga poctica de um certo signo
linguistico™. Esta entrega as “questoes
da linguagem”™ é uma outra constante

da poesia ramos-rosiana, (ue, imensa,

aguarda alguém que sobre ela se debru-
ce.a fim de investigar se esse processo
de agrupamento. apesar de fluido, nao
ocorre igualmente em torno de “nos
lilosolicos™: mais ontologicos em O dews
(nu)lo ¢ O deus da incerta ignorancia.
mais gnosiologicos ¢ fenomenologicos
em Deambulagaes obliguas (7A trans-
cendéneia do que vemos / a outra face
do todo / ¢ uma perspectiva simbolica
/inerente a imediata presenca / da face
que estamos vendo™, p. 27: 70 dia ¢
indiferente & minha construcao / Ele
continuara a ser o mesmo apos a minha
morte”, p. 30)., mais ético-sociais (como
a autenticidade, a alienacao. as relacoes
ill't‘l'ilt’“.‘l‘éli.‘!,..\:| em Patria soberana.
enfim, possa um dia alguém falar desse
outro didlogo, ou da sua inexisténcia,
agora entre poesia e filosofia, que humil-

demente sugerimos.,

FOTO: VICTOR OLIVEIRA MATEUS

Poeta, tradutor e ensaista, Antonio Ramos Rosa afirma-se como figura singular na
historia da literatura portuguesa.
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A questao do quotidiano

A poesia de Ramos Rosa integra-se
no ja teorizado relativamente ao li-
riﬁ”]ll l’(l“ll‘lnlll]ri‘i“l'“,l EIIH'."‘-'\“‘ l]“ Sl
abordagem do quotidiano enformar
de motivacoes diferentes das de uma
poesia literalista ¢ reverenciadora dos
pressupostos ideologicos estabelecidos,
O quotidiano ramos-rosiano ¢ apontado
no que tem de banalidade, de desencon-
tro, de inautenticidade (A multidio é o
neutro e continuo transito / de dispares
sanonimas figuras, / que, obstinadas,
passam no sen passar intérmino”, in Os
volivels diademas., p. 55; “Nunca nos
encontramos neste mundo / nem no ou-
tro que nao existe para nos, VeImo-nos na
distraceio quotidiana / sem repararmos
que cada um de nos ¢ o mundo”, idem
p. 56; “O que é real para o homem de
hoje é um simulacro ou um sucedaneo /
um produto um processo técnico e assim
esta separado do universo™, in O sol é
todo o espaco. p. 80) e ¢ neste quotidia-
no que se busca a sua propria essencia-
lidade, assim como a de tudo aquilo que
é. Ao poeta o quutic.lianu interessa, nio
para uma descri¢io anddina em con-
sonincia com um dado paradigma de
-alores, mas antes como suporte de uma
buseca radical: de si como poeta e como
ser humano, dos outros e daquilo que o
cerca (“Sinto que sou existéncia quando
as vezes digo ou ougo / uma palavra
adequada a circunstancia / [...] Nessa

circunstancia do quotidiano / entro de

1 Cf. MAULPOIX, Jean-Michel. La poésie
comme 'amour; essai sur la relation lyrique.
Paris: Mercure de France, 1998, p. 115-130;
BRODA, Martine. L'amour du nom: essai sur le
|)’riﬁml' et la lyrique amourese. Paris: José Corti,
1997. p. 31-37.

imediato na inteligéneia da realidade /
COIL 05 Seus |'(|IIl'\'l)¢‘ll.‘-i COT @ sua tlll!-'l'll‘
ridade”, in O deus da incerta ignoran-
cia. p. 73). mas o poeta nio se limita a
questionar, ele também aspira (e ousa)
a transformacio do social, com a sua
fragilidade, com as suas dividas e com
0 =1 jll.'“ll')‘”}(‘i{l erre o l(lll:_‘;l‘ L&Y ] IH'I'“J
(“O construtor aspira a uma comuni-
dade fraterna e solidaria. Por isso. vive
longe da sociedade. convivendo apenas
com alguns amigos e, quer solitirio,
quer em companhia. a sua construgio ¢
a constante renovacao da vida. [...] O
outro ¢ uma condicao inicial da constru-
¢io e esta sempre implicito nela mesmo
quando irrompe do eireulo solitario do
ser”. in O aprendiz secreto, p. 413 da
Antologia poetica, Pub. D. Quixote).

A riqueza e a exuberincia da poesia

de Antonio Ramos Rosa. com as suas
ligagdes a uma ontologia geral que vem
de Parménides a Heidegger, e que aqui
apenas assinalamos. renova uma dada
espiritualidade, numa época em que ela

(a0 necessaria ¢.

VIDA E ARTE DO POVO PORTUGUES. PORTO, 1940



Dia 5 de fevereiro de 2007, Antonio Ra-
ni0s thil comeca por me mostrar "I|I'_"HIIH

dos seus tltimos desenhos:

Antonio Ramos Rosa: FEstes siao dife-
rentes. Afastei-me ja da série dos hichos.
[nteressa-me esta relacio do trago com o

branco da pagina.

Victor Oliveira Mateus: Sabe que
estes me fazem lembrar as caligratias

orientais?

ARR: Siio para uma exposicio que vai
haver no dia 21. Coincide com o inicio

da primavera.
VOM: Dia 21 de marco?!
[Siléncio.]

ARR: A exposi¢iio serd na Biblioteca de
Odivelas e o Casimiro de Brito™ ird fazer

a apresentagao.

VOM: E£ um bom espaco. alids. ja as suas
duas tltimas exposicoes, a da Amadora e
a da Galeria de S. Bento, estavam muito

bem organizadas.

Antonio Ramos Rosa pega no livro
Voz consonante recém-publicado e que
¢ uma coletanea de poemas traduzidos

por si:
ARR: Conhece este livro?
VOM: Conheco... também traduziu

Mallarmé?

R e . -
= Casimiro de Brito, poeta e ensaisia.

ARR: Nio... Estas traducoes foram
[eitas ao longo de algum tempo e nao me

parece que estejam mal..
VOM: Claro que niao podem estar!

ARR: Fu tenho consciéneia de que estas

coisas, as vezes, podiam ficar melhores.

VOM: Essa sensaciio ¢ normal. Sabe que
tenho excelentes traducoes suas até de
outras areas, como por exemplo a Histo-

ria da Filosolia?
ARR: Iss0 nio interessa. ..

VOM: Nio interessa?! Sio tradugoes

com bastante rigor.

ARR: Sim. esta bem... mas na poesia.
sabe que fui o primeiro a traduzir | lenri

Michaux para portugués?
VOM: Nio sabia...

ARR: E Paul Eluard também. Depois
escrevi-lhes. O Paul Eluard nio me res-
pondeu. provavelmente ja tinha morrido.
agora o Henri Michaux enviou-me uma
preciosidade: um retangulo com tragos e

letras. Nao percebi uma tinica palavra!
[Risos.]

VOM: Mas nio percebeu por qué? A

letra dele era ilegivel?
=

ARR: Nio percebi porque era um hiero-
glifo. Era uma coisa muito interessante.

2 . . - P ) P
A proposito: certo dia a Natalia Correia

3 Natalia Correia, poeta e romancista,

19
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organizon uma exposicio e eu fui la. O
Michaux estava de costas a [alar com
ela. e nao tive coragem de lhe dizer que

tinha sido en quem o tinha traduzido.

VOM: Tenho uma grande admiracio

pela obra da Natdlia.

ARR: Uma vez ela fez-me uma coisa
muito bonita: eu tinha-lhe oferecido um
livro e ela telefonou-me e recitou-me

uma série de poemas desse livro.

VOM: E como ela dizia bem poesia!

Mas... traduziu imensos poetas.

ARR: Veja!

VOM: Pierre Boujut? Nao conheco.
ARR: E um poeta pouco conhecido ca.

VOM: Essas tradugoes eram publica-

das onde?

ARR: Em varias revistas e jornais.

Publiquei num jornal que existia e que
se chamava O Ponto. E antes disso nos
Diario Popular, Diario de Noticias ¢ O

Dicrio.

VYOM: Esta recolha é um excelente tra-
balho. Quem sabe se estes poemas nao se

perderiam?

.« w 4 . . -~
ARR: A Agripina ia enviando-os a Ana
Paula” ¢ esta organizou o livro. Olhe

para este poema do Michaux. E um

+ Agripina Costa Marques, poeta e companhei-
ra de Antonio Ramos Rosa.,

5 Ana Paula Coutinho Mendes. professora uni-
versitiria e exegeta da poesia ramos-rosiana.

arande poema! [E comecou a 1é-1o:] “A
passo de boi. vai-se apalpando o pulso as
1'{|i."n’1.";l ressona-=seé: o 1I'Ill[u] l" ]l?li(] THOss0
tranquilamente. toda a vida [...] alguma
coisa constrange alguém.” Esta “coisa”
que aparece aqui ¢ a “chose-en-s0i": a
“coisa em si”. que vem do Kant. E um
conceito fundamental. [Conelui a leitura
do poema.] Entdo. que acha? Nio esta

nada mal?

\’().\l: .\liltlll'.‘-i[ii]! I:: I'\'illl'[lll‘ I!Ill‘ l'.'i[i‘l

uma excelente tradugio.

ARR: Olhe bem para esta passagem: “...
rebanhos, multidoes ou cidades — al-
gul"lll 140 a1ma 0s seus ('illllllilllht’il'tlﬁ de

viagem.”

VOM: Isso prende-se com a sua preo-
cupacao com o “ruido”, a “banalidade”,
a alienac¢ao do homem contemporineo.
que se vem afastando do essencial. Sio
inquietacoes que aparecem muito em
livros seus como Patria soberana. O

aprendiz secreto. ..

ARR: Sim, veja a sua volta... ha hoje
uma agressividade exacerbada. Esta bem
que a agressividade ¢ algo intrinseco ao
ser humano. mas a partir de determina-
da medida torna-se patologica... repare
na forma como as pessoas falam umas

com as outras, l‘]il:‘j grilmn.

VOM: Ha valores que cairam em de-
suso. Hoje vinga o primado do interesse

proprio e da competigio.

ARR: Esta a dizer isso e eu lembrei-

me... vé ali aquele candeeiro?



VOM: Sim.

ARR: Parece uma lanterna. Quando vivi
no Algarve havia uma coisa. que nao sei
se ainda existe hoje. que era “a pesca do
lanterno™: os pescadores. a noite, iam
para a pesca, cada barco levava algumas
lanternas; eles 14 iam pela ria adentro ¢
toda aquela luz se refletia na dgua. Nas
portas das barracas dos pt‘e-al'm]l)l'l‘:-i eram
pendurados também aqueles candeeiros,

nos chamdvamos-lhes os “petromax ...

VOM:

tinha um.

Lembro-me deles. O meu pai

ARR: E entio havia muita luz na noite e

nas aguas...

VOM:

ver. [Siléncio.] Ah. ja percebi a relagao!

Devia ser uma coisa bonita de
Esse nio era o mundo da competicio.

ARR: Mas também ha distragoes de ou-
tro tipo. Igualmente terriveis. O Eugénio
Montejo viveu cd em Portugal. Era adido
cultural 4 Embaixada da Venezuela em
Lisboa. Ele gostava muito da cidade e
era uma pessoa de uma grande delicade-
za. Nessa altura dava-se muito comigo

e com a Agripina. Imagine que quando
esteve c4 da tltima vez, acompanhado
dos poetas espanhdis Andrés Sanchez
Robayana e Angel Campos Pampano,
que tinham vindo a um congresso de
poesia hispano-americana, e com eles
vinha também a Isabel”, que estd em

contato com o Montejo...

VOM: Por mail?

0 Jsabel Aguiar Barcelos, poeta,

ARR: Sim., mas nido se conheciam pesso-
almente... e entiao estiveram todos aqui.
Ora ndo ¢ que eu ja nao me lembrava
de que o tinha traduzido! Portanto nem
[he falei desta recolha. E esta aqui um

poema dele.

VOM: Tem razio em dizer que essas
distracoes sao de outro tipo! Essa ¢ uma
dis-tracao boa. pois a obra do Antonio

¢ extensa e com varias vertentes. Agora

vejo: também traduziu Michel Camus?

ARR: Traduzi. Mas ainda acerca da
distrac@o: uma vez estive em Berlim com
a anhiuT ¢ o Pedro Tamen". quando
passeavamos a Sophia andava sempre
entre os dois, mas apoiava-se mais no
Pedro Tamen, até que um dia explicou:
“... pois 0 Ramos Rosa anda sempre nas

nuvens!” [Risos.]

VOM: E o paradoxo dos poetas... e
também dos filosofos: ja o Tales caia nos
POGOS, UIMAS Vezes Nas Nuvens, outras

demasiado atentos.

ARR: Sim, a poesia vé as coisas de um

outro modo!

Dia 10 de fevereiro de 2007. Inicio
da tarde: uma esplanada ensolarada, o

cheiro agradavel do café...

VO!

sido proposto para o Prémio Nobel.

Soube. ha dois dias, que tinha

Sophia de Mello Breyner Andresen, poeta.
8 Pedro Tamen, poeta,

&I



ARR: Foi o PEN Club que recolhen as
assinaturas dos seus associados e propos

i
o meu nome ¢ o do Herberto Helder
VOM: I nio é a primeira vez. ..

ARR: Ja nem sei se ¢ a segunda. se a
terceira, se a quarta vez. Numa delas

o Pascal Fleury. que tinha sido adido
cultural a Embaixada de Franca em Lis-
boa. envolveu-se diretamente, pedindo o
apoio do PEN, da Associacio Portuguesa
de Escritores e do Centro Nacional de
Cultura. Mais. organizou um niimero
especial da revista Courrier. que me foi
dedicado e onde colaboraram iniimeros
intelectuais, entre eles o Starobinsky, o
Gilbert Durand e o Elis Wiesel. A propria
companheira dele, que por acaso ateé se
chama Pascale. envolveu-se igualmente na
organizacao da revista ¢ chegou a deslo-
car-se a Lisboa para tratar de assuntos

relativos a apresentacio da candidatura,

VOM: I a homenagem na Universidade

de Coimbra?

ARR: A Universidade vai organizar, de
1" a 10 de margo, uma semana dedicada
ao Ambiente ¢ aos Direitos Humanos e
a homenagem insere-se nesses eventos:

. ~ - 10 - -
Gastao Cruz  fard a apresentagio e o

S e
Joao Grosso  dira alguns poemas meus.
VOM: Vai ser interessante. ..

Siléncio. Antonio Ramos Rosa come-
¢a a escrever numas folhas A4 que estio
sobre a mesa:

q
) Herberto Helder, poeta.

0 Gastio Cruz. poeta e ensaista.
11 Joio Grosso, ator.

ARR: E impressionante como a supres-
siao de uma palavra pode ter um efeito

extraordindrio. ..

VOM: Pode provocar a alteracio do

sentido...

ARR: Olhe isto em francés... leia aqui:
“Cane peut durer”™, mas se en escrever
“Cane peut durer, ca dure.” Obtém-se

wm efeito estilistico formidavel. .

VOM: Ci estd o Antonio. de novo, nas
questoes da linguagem![Risos.] Conhe-

ceu também poetas brasileiros?

ARR: Conheci o Murilo Mendes., o Carlos

Nejar, o Armindo Trevisan. ..

YOM: Acerca do Carlos Nejar: também
conheceu a Maria Carpi. que, a altura,
era a companheira dele. Ja temos falado

dela. Até lhe enviou um livro. ..

ARR: Lembro-me dela. Fra uma senho-

ra muito interessante.

VOM: Conheci-a através de outra poeta
e amiga comum. Tem uma poesia riquis-

sima.

ARR: E. de fato, uma boa poeta... e
sabe que eu até tenho um ensaio sobre o

Nejar e o Trevisan?

VOM: Nio me recordo de ter lido. Mas
houve uma coisa que disse, quando
recebeu o Prémio do PEN das mios do
Presidente da Republica, que me impres-
sionou muito: que tinha recusado um

prémio literdrio no tempo da Ditadura.



ARR: Nio sabia?! Foi durante a falsa
abertura do regime levada a cabo pelo
Marcelo Cactano. Resolveram atribuir
um premio literario a um democrata.
Claro que recusei! O diretor do SNIF
esteve uma hora a tentar convencer-me
que devia aceitar, mas como eu continu-
asse a recusar, disse por fim: “0 senhor
nio aceita Por catsa dos seus :miij_fn-.

comunistas!”

VOM: Naquela altura quem nio pensasse

como eles era logo rotulado de comunista,

ARR: Mas a Sophia e o marido fizeram
uma coisa muito bonita: como o prémio
recusado era, obviamente, em dinheiro,
eles organizaram uma coleta para suprir

i \'(‘I"ll:l que Clu recusara.

VOM: I} verdade, nunca lhe cheguei a
dizer que a filha da Sophia foi minha

professora de portugués!
ARR: Qual delas?

f . 13 .
VOM: A Maria Andresen, ~ também po-
eta... A proposito: foi amigo do Vergilio

N . | e o
Ferreira.'* nio foi?
ARR: Fui.

VOM: Tem romances fabulosos. Dizem

que era um homem austero...

ARR: Podia ser. mas era um homem de

uma grande sensibilidade. Tinha tam-

12 Qeeretariado Nacional de Informagio: orga-
nismo responsavel pela propaganda do regime
ditatorial de Salazar-Caetano.

3 Maria Andresen de Sousa, poeta ¢ professo-
ra universitaria,
14 Vergilio Ferreira, romaneista e ensaista.

Ill“||| Ll enorme _‘llliliill'il'(iill{i' I'I-'{T'il
com os seus amigos. se algum deles. por
t‘\i‘l!lpl!l. estavi tIill'lllt‘. |'|l' 1l I".'-’" Ver se
era preciso alguma coisa. I como tinha
aquela sensibilidade. ficava. por vezes.
muito magoado com o que lhe diziam. ..
naquela altura havia grandes disputas
entre os neo-realistas ¢ os existencialis-
tas, dos quais o Vergilio Ferreira era o
mitis importante, portanto era o mais

visado e sofria mesmo muito com isso.

VOM: Ainda acerca de professores: o
meu professor de latim nao era ele. mas
ey iil‘il 1= l'lll‘l‘l'lll”lf'.‘\ 1If| ],il'i‘ll r-.t‘I:Il)I‘l'

com um ar sisudo.

ARR: Sim. mas era um homem de wma

l_’l;lllllt- DT lllhlllsllll :

QUADROS DA HISTORIA DE PORTUGAL. LISBOA, 1917
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Poemas esolhidos de Antonio Ramos Rosa

Se nao vivo ainda de um pais branco e vermelho
ou de uma mulher de um magnifico fruto

se por ela ndo tremo e por ti nio digo

Ol NAO Femo ¢ eserevo

sem uma estrela viva sem uma sombra de amor
¢ porque sai do teu ventre

e pela interdicao de o fender

de o abrir na tua fenda primeira

numa Primavera derradeira

e por ti e por ela Il{l(!l“l'[“i viver ainda

e num arco-iris de sombra ou de areia

respirar como um astro subterrineo

o espaco do mar

o sono de um canto adolescente

6 maravilhoso gemido

de um abandono

sem futuro!

Lisboa. 24/11/006



O milagre completo

O livro fascina-me

¢ um pequeno milagre completo ciimplice

de um desejo

no tacto de dedos avidos delicados

€ A0 um corpo que eu acaricio

nao sei dizé-lo nem mesmo interroga-lo
quero explica-lo numa frase num conceito poético
poderd ser com a epigrafe de um pensamento
de Heraclito

Como ¢ que ndo sei o que é um livro

no fascinio de uma delicadeza possessiva

que me obsidia

para transpo-lo numa expressao

de subtil correspondéncia evanescente

como se nio bastasse que um livro fosse um livro
para frui-lo

ou queré-lo

como o milagre portatil de um livro

que nada requer e por mim

se implica

transcendental

na impoténcia

de o recriar

numa linguagem nua

19/01/07

|
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Nascente da Meia Noite

Na nascente da Meia Noite

nada se passa que nio passe

quase sem tempo de passar

num ponto indetermingvel

a contradicao nio se imobiliza

num imperceptivel movimento

nao tem as margens de uma biogralia

nem a imposicao informativa de uma reportagem

Toda a minha familia respira numa [abula viva

de um ballet de algas musicais

na linguagem da infincia e das diferentes idades

desde Agripina a mintscula bailarina

de nome Sofia E a minha pequena familia vivo

nesta vigilia de um velador solitario

que navega na barca de uma flamula

¢ nao sonha na nascente da meia noite em que nada se passa (que nido passe
A Maria Filipe a Gisela a Isabel

como no espaco de um pensamento

ouvem a minha primeira neta Inés

tocar uma sonata de Liszi

enquanto o meu netinho Francisco desenha numa folha um arco-iris
Fsta ¢ a minha pequena familia que nio me garante nada

que nio seja a vitalidade da sua limpida inocéncia

19/01/07



Um anjo... mas que anjo

De que pais subtil

¢ o anjo da terra

0 anjo de uma arvore
O anjo de um olhar
que salva

sem nada fixar

no vazio

no ar da arvore

no ar do ar

antes da arte

no labio de uma ligrima

no inicio de um sorriso

porque tera surgido
quem o tera inventado
de que indestrutivel corrente

de que inalterdvel ferida?

sera o anjo de um olhar
de uma pura invengio

d(‘ uma ill{.'f_‘l'l{‘za nua

de uma melodia branc:
do deserto

de um relampago limpido

de uma tremenda [Gria

contra a barbarie
contra a ferocidade
contra a banalidade
instituida

contra a realidade concluida
com o ponto final

da sua prepoténcia

em cada frase concluida
com um ponto final
contra a respiraciao

da verdadeira vida

que nio existe

e 50 respira

no siléncio

¢ na nudez

do olhar que respira

€ 1os Sil["ll na ])l)lf.‘iii’l

esse olhar nu ¢ o anjo
de um pobre homem
de que subtil pais

de que ternura nua
de um puro assombro

do primeiro homem

que inventou o esplendor da verdade

com a incidéncia do seu primeiro olhar

15/02/04

In Rua Larga, Revista da Reitoria da Universidade de Coimbra, janeiro, 2007.
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Maio de 68

As linhas. mil linhas. novas linhas

do ar que circula

numa lingua desligada, de uma (dbrica
de ervas violentas, jovens,

nutrindo o pulso ¢ os membros,

agua de siléncio, no ar agora,

nas avenidas abertas ao siléneio,

nas pedras sem memoria, sem medo.
vitoria que se perde na frescura rapida,

agavel desvanecido, vindo.

principio irrefrag
lanco a fronte no ar para a linguagem viva

que respira na espessura fragmentada morta
perseguida no vazio, obscura carga,

peso de um olhar. de uma boca avida sem passado.

no entusiasmo irreparavel da lingua por viver

do corpo imediato

no centro — turbilhio = da arvore.

Terra. o solo comum. originario. em que descalcos
surgir. & boca. surgir como s6 um

de nos,

na praia de um presente aberto,

o vuleio surdo convertido em jorro de ar.,

a boca restituida ao corpo. a lingua

dada ao ar. ao sopro de um corpo a renascer,

razio livre desde sempre, ignota, desde sempre a tinica
razao,

anterior chama de ar submersa,

que nos libios so¢obra, agora se levanta,

fronte tinica, fonte, ovo de tudo o que comega.

rajadas de ar,

arvore de homens num estrépito de folhas de ar nas ruas,
a pedra o sol a terra a chama avida e nua

a praia sob os passos

a pagina de mil linhas

a boca as palavras que rompem como a dgua

de um prineipio que encontra o seu presente

agora a lingua livre e jovem

a lingua irrefragavel

In Nos seus olhos de siléncio. Publicagoes Dom Quixote: Lishoa, 1970. p. 99-100.
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Tempus fugit.

Jorge Pinheiro. Oleo sobre tela. 2003.
Colegéo particular.



Dasein, a Andrei Tarkowski,
Jorge Pinheiro. Oleo sobre tela. 2001.
Colegao particular.



O sacrificio de Isaac
Jorge Pinheiro. Oleo sobre tela, 2002
Colegao particular
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Sem titulo.
Angelo de Sousa. 04/04/1976.
Colegéo particular.
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Sem titulo,
lo de Sousa. 25/01/1979.

Colegao particular.

it
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Sem titulo.
Angelo de Sousa. 03/02/1981.
Colegao particular.
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Sem titulo.
Graga Morais. Tinta da China e sépia sobre papel. 2006,
Colegao particular.
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Eduarda Chiote (1930-)

Cega tragicidade

Hoje possui-te o corpo

que te havia

abandonado. Estavas branco,

acabado de morrer

cegamente,

S0 a mim cabia o cobrir-te a nudez

com a toalha de banho

ou o abandonar-te

1o quarto do hotel,

chamando o porteiro de

urgéncia.

Ainda ha pouco, B
tomado de contraceies, o teu pénis enrijecera,
¢, para meu espanto,

ejaculara sozinho

€ atonito,

Lasso, pendera para o lado esquerdo,
tombando

sob a tua virilha: um pequeno animal
doeil,

Toquei-o leve.

Hﬁugiu. enfastiado.

Sustentava-o ainda uma tristeza
terrena: o resto de um cheiro

bom. A sémen.

Bebi-to, debrucada sobre

0 que atravessara essa deliciosa
ferida, interrogando-a: — Entdo... és tu, prazer
amado, o fim de um homem?

A alma nio dava. nele, 0 minimo sinal
de recusa.

Colhi-a em minha boca. .

K foi nesse instante que me apercebi
de que o nosso exilio

Nao seria nunca definitivo.
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I)f'])l'lll'l'i'[lll' .“!(Jlll't‘ O recorte ll[)H' 1eus iiil'i‘l.‘i

e aspirei neles o sopro da minha

propria fala.

(Queimava.

O teu corpo era agora o meu

— uma frieza como jamais havia sentido, definindo
as des(razoes) do meu copular

a morte,



Nao ha fronteira

O Poeta diz: a vida -
. S aximo
¢ uma «merda» (ue precisa ser vista com o i
requinte,
X 1 * A pecar.
0 requinte do olhar. Olhar que o obrigue a pec:
Porque a vida
tal como o olhar
exerce-se fora da inocéncia dos sentidos
numa mesma intencao
e cumplicidade: a da boca
cega ’ e
- 1O TECeT-Nnas

que procura ja, da morte, 0 peito recem-ng
e canibal,
Pnrque ¢ nesse altar
onde o pavio aceso toda a noite fulgura .

1 em: flagelados de jejum
que os labios se entreabrem: flagelados de jej
¢ castidade — céu despedagado pela
aguia fraccionando
0 espaco

das cidades.

\SCreve sta exilado.
Nao hi intimidade no mal — escreve o poet

Vinda de onde. entio.,
Poesin.
a poderosa luz da rua absurda
generosidade? )
. A Bt
Do «animal que se sente no mundo como a agus
na agua?» — Nio se sabe. ’
. 1none 1.
Escreve-se por nada. Arnaldo, para ninguer
para nada.
Por isso. implacavel. a ti mesma
5 » £
€u me ofereco — um osso duro de roer
mas que dcido floresce
i iro a a e o mar
o aroma (ue mistura o 01ro a merda ¢ F
&0 sal,

il
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Herberto Helder (1930- )

O amor em visita

Dai-me uma jovem mulher com sua harpa de sombra
e seu arbusto de sangue. Com ela

encanteli a noite.

Dai-me uma folha viva de erva, uma mulher.

Seus ombros hl'ijure‘i._ a pedra pequena

do sorriso de um momento.

Mulher quase incriada. mas com a gravidade

de dois seios. com o peso librico e triste

da boca. Seus ombros beijarei.

Cantar? Longamente cantar.

Uma mulher com quem beber e morrer.

Quando fora se abrir o instinto da noite ¢ uma ave

o atravessar trespassada por um grito maritimo

e o pao for invadido pelas ondas —

seu corpo ardera mansamente sob 0s meus olhos palpitantes.
Ele — imagem vertiginosa e alta de um certo pensamento
de alegria e de impudor.

Seu corpo ardera para mim

sobre um lengol mordido por flores com agua.

F:m cada mulher existe uma morte silenciosa.

E enquanto o dorso imagina, sob os dedos,

os bordoes da melodia,

a morte sobe pelos dedos, navega o sangue,

desfaz-se em embriaguez dentro do coragio faminto.

— Oh cabra no vento e na urze, mulher nua sob

as maos, mulher de ventre escarlate onde o sal poe o espirito,
mulher de pés no branco. transportadora

da morte e da alegria.

Dai-me uma mulher tio nova como a resina
e o cheiro da terra.
Com uma flecha em meu flanco, cantarei.

E enquanto manar de minha carne uma videira de sangue,



cantarei seu sorriso ardendo. !
: -~ - .*';
Suas mamas de pura substancia.

acurva quente dos cabelos.

Beberei sua hoea. para depois cantar a morte

sacalegria da morte,

Dai-me um 1orso dobrado pela misica. um ligeiro
pescogo de planta,

onde uma chama comece a florir o espirito.

A tona da sua face se moverao as aguas.

dentro da sua face estari a pedra da noite.

— Entiio cantarei a exaltante alegria da morte.

Nem sempre me incendeiam o acordar das ervas e a estrela
despenhada de sua Grbita viva.

— Porém, tu sempre me incendeias.

Esqueco o arbusto impregnado de siléncio diurno. a noite
imagem pungente

com seu deus esmagado e ascendido.,

— Porém, nio te esquecem meus coragoes de sal e de brandura.
Entontece meu hilito com a sombra.

tua hoca penetra a minha voz como a espada

se perde no arco.

E quando gela a mae em sua distancia amarga, a lua

estiola, a paisagem regressa ao ventre, o tempo

se desfibra — invento para ti a misica, a loucura

[..]

Beijo o degrau e o espago. O meu desejo traz

O perfume da tua noite.

Murmuro os teus cabelos e o teu ventre. 6 mais nua
e branca das mulheres. Correm em mim o lacre

e a cinfora. descubro tuas mios, ergue-se tua boca
ao circulo de meu ardente pensamento.

Onde esta o mar? Aves bébedas e puras que voam
sobre o teu sorriso imenso.

Em cada espasimno eu morrerei contigo.
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I peco ao vento: traz do espago a luz inocente

das urzes, um siléncio. uma palavra;

traz da montanha um passaro de resina, uma lua
vermelha.,

Oh amados cavalos com flor de giesta nos olhos novos,
casa de madeira do planalto,

rios imaginados,

espadas, dangas, supersti¢oes, canticos, coisas
maravilhosas da noite. O meu amor,

e1n ('il{lil CSpaso e morrerei ('(]Illigl!.

De meu recente coragio a vida inteira sobe,

0 POVO renasce,

o tempo ganha a alma. Meu desejo devora

a flor de vinho, envolve tuas ancas com uma espuma
de erepusculos e crateras.

O pensada corola de linho, mulher que a fome

encanta pela noite equilibrada, imponderavel

em cada espasmo eu morrerei contigo.

E a alegria diurna descerro as maos. Perde-se

entre a nuvem e o arbusto o cheiro acre e puro

da tua entrega. Bichos inclinam-se

para dentro do sono, levantam-se rosas respirando
contra o ar. Tua voz canta

o horto e a agua — e eu caminho pelas ruas frias com
o lento desejo do teu corpo.

Beijarei em ti a vida enorme. e em cada espasmo

eu morrerei contigo.



Serd que Deus nio consegue compreender a linguagem dos artesaos?
Nem misica nem cantaria.

Foi-se ver no livro: de um certo ponto de vista de:

terror sentido beleza

acontecera sempre 0 mesmo — quebram-se os selos aparecem

0s prodigios

a puta escarlate ao meio dos cornos da besta

maquinas fatais. abismos, multiplicagio de luas

— o inferno! alguém disse: afastem de mim a inocéncia

eu falo o idioma demoniaco.

Ha imagens que se percebem: a do ledo as escuras bebendo agua
gelada, a imagem de uma pessoa com a méo gloriosa nas chamas
Ndo péra de gritar mas nio tira a mao do fogo

compreende-se? como se compreende!

€ uma espécie de forca absoluta. Ha quem pinte cavaleiros luminosos
Mmontados em cavalos azuis. Vao para a guerra, vao matar,

roubar, violar, Deus olha.

Sangue. Quais os problemas? Vermelho ¢ azul, distribui¢ao de formas, a beleza
€ 0s seus segredos — o nimero, a razao do numero

que tudo seja perfeito em coral e cobalto.

O caos nunca impediu nada, foi sempre um alimento inebriante.

O homem niio é uma criatura entre mal e bem: falava-se com Deus
Porque Deus era poténcia, Deus era unidade ritmica.

A méo sobre as coisas com sua vida, com essa mio reunir as coisas.
Refazer as coisas — cada coisa tem a sua aura, cada animal tem

@ sua aura, como se pastoreiam as auras!

em transe: eu sou a coisa. Acabou.

Sento-me a conversar com Deus: palavra, musica, martelo

uma equagdo: conversa de ida e volta.

Depois hi gente que fala entre si, depois é o medo, depois é o delirio.
Escuta a breve cancio dentro de ti. Que diz ela?

Nio move as coisas com as suas auras, nem tu nem a tua cancio
pertencem ao mundo cheio, alma que sopra.

Nada se liga entre si, Deus nio se debruga na cangio; destroga

a cadéncia
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— o demoniaco. Jd se ndio vé um degrau

arrancar de outro degrau pelas lentas escadarias de marmore ao fundo.

A cangio abandonou o seu espaco continuo.

Que se pode fazer? — ;Apenas um encontro de objectos: um degrau, outro
¢ outro degraus onde ninguém assenta o pé

e depois 0 outro pé — por onde se ndo sobe para assistir ao brago que torcendo
lagasse o corpo todo num umbigo incandescente. por onde ninguém

sobe para sentar-se ao 6rgao

e discutir em misica as propor¢oes? Aquele que disse:

eu tenho a temperatura de Deus — era um louco meteorologico.

Mas se afinal se entende que numa resposta

se oculta uma pergunta do mundo, mas

se afinal a substancia

de alguém que pos a mao no fogo ¢ igual a substancia do fogo

enquanto grita. A substancia de um homem e de uma estrela; a mesma.

O poder de criar a cang¢ao, isso.

Bato na rosacea com o martelo

o rosto onde bate a rosicea roda voltado para cima —

In Os selos



Redivivo. E basta a luz do mundo movida ao toque no interruptor,

ou de lado

a lado negro, quando se é esquerdo,

O amargo e o canhestro a custa

de filego ¢ lenta

bebedeira: o esforco de estar vivo —

€ lunas e estelas: e as vozes magnificam pequenas
coisas das casas. e teias dos elementos

pelas janelas, teias

portas adentro: da dgua compacta no corpo das paredes,
do ar a circundar as zonas veementes dos utensilios
— e a misica mirabilissima que ninguém escuta:

o duro, duro nome da tua oficina de mao torta,

boca cheia de areia estrita, dspera cabega.
tanto que s6 pensas:
se isto & musica. ou condicio de musica, se isto ¢ para estar redivivo,
entiio nio percebo sequer o movimento, digamos,
da laranja
na fruteira, ou 0 movimento da luz na lampada,
ou
0 movimento do sangue na garganta
impura — e menos ainda percebo o movimento que ja sinto
no papel se se aproxima. por exemplo,
pelo tremor da textura
do caderno e da for¢a da

esferogrifica dolorosa, a palavra de Deus saida pronta,

arrebatada aos limbos, como se diz que se arrebata
a0s ferros, a poder de tenazes e martelos,
um objecto, va la, supremo:
uma chave. quer

e queira quer se Nao queira, mas




que nio abre quase coisa alguma: que abre, a partir de como se esta de rodilhas,

um espaco em cada nome. e nesse espaco se possa
dancar, no abismo entre um quarto

¢ outro quarto da terra, dancar dentro do ar como para
o ar bater nas paredes, e as paredes

estremecerem com a i

gua esmagada contra si propria —

e depois ninguém fala, e cada
coisa actua
sobre cada coisa. e tudo o que é visivel abala
o territorio invisivel,
Redivivo. E foi por essa minima palavra que apareceu a0
se sabe 0 qué que arrancou
a folha e a esferogrifica canhota a poderosa superficie

de Deus, e assim ¢

que te encontraste I't‘f.“\'i\"ﬂ.. tu que lill]l&l:‘i ll‘l(]l‘]'i(ll} LI momento antes,

apenas.

In Ou 0 poema continuo



. M. de Melo e Castro (1932-)

Pendulo
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Ruy Belo (1933-1978)

O manda do deserto

Aves tio numerosas como as areias do mar

vieram até nés sobre as dunas a voar

traziam pendurado o grande véu da sombra

que cobriria 0s nossos infimos cuidados

e aboliria até os reais problemas quotidianos

que ainda nio ha muito a grande arte desconhecia
Foi ha tantos anos como as areias do mar

foi no tempo dos nossos pais talvez mesmo no dos avos
0 s0l escureceu e nio se ouvia a voz

de nenhum de nos mais de um metro em redor
Invadia-nos um intimo torpor

que ao contrario da voz a todos se comunicava

E cada um em volta a medo perguntava:

que aves serao estas que decepam quase as arvores

£ Nos vermos passar e ficar s6 nos versos dos poetas?
Um leitor da biblia falou de codornizes

um cinéfilo dos passaros de hitcheock

um outro garantiu que havia de saber no freixial
Todos tinham razio porque foi hi muitos anos
Lembro-me agora que foi no tempo dos hebreus
*ainda era vivo nio apenas deus

€omo também o homem que escapou de tanta guerra
Para morrer as maos dos literatos

Aves tio numerosas como as areias do mar

vieram até nos sobre as dunas a voar

E & beira-mar & sombra dos pinheiros longe ou perto

todos nds comemos do mana do deserto



Na morte de Marilyn

Morreu a mais bela mulher do mundo

tio bela que ndo so era assim bela

como mais que chamar-lhe marilyn

deviamos mas era reservar apenas para ela

o seco sobrio simples nome de mulher

em vez de marilyn dizer mulher

Nio havia no fundo em todo o mundo outra mulher
mas ingeriu demasiados barbitiricos

uma noite ao deitar-se quando se sentiu sozinha
ou suspeitou que tinha errado a vida

ela de quem a vida a bem dizer nio era digna

e que exibia vida mesmo quando a suprimia

Nio havia no mundo uma mulher mais bela mas
essa mulher um dia dispos do direito

ao uso e ao abuso de ser bela

¢ decidiu de vez nao mais o ser

nem doravante ser sequer mulher

O altimo dos rostos que mostrou era um rosto de dor
um rosto Sem regresso mais que rosto mar

e toda a confusio e convulsio que nele possa aber
e toda a violéncia e voz que num restrito rosto
possa 0 MAaximo mar intensamente condensar
Tomou todos os tubos que tinha e nao tinha

e disse a governanta nao me acorde amanha

estou cansada e necessito de dormir

estou cansada e ¢ preciso eu descansar

Nunca ninguém foi tiao amado como ela

nunca ninguém se viu envolto em semelhante escuridao
Era mulher era a mulher mais bela

mas nio ha coisa alguma que fazer se certo dia

a mao da solidao ¢ pedra em nosso peito

Perto de marilyn havia aqueles comprimidos
seriam solugiio sentin na mao a mae

estava tao sozinha que pensou que a nao amavam

que todos afinal a utilizavam



que viam por tras dela a mais comum imagem dela

a cara o corpo de mulher que urge adjectivar

mesmo que seja bela o adjectivo a empregar

que em vez de se ver um todo se decida dissecar
analisar partir multiplicar em partes

Toda a mulher que era se sentiu toda sozinha

Julgou que a nio amavam todo o tempo como (ue parou
quis ser até ao fim coisa (ue mexe coisa viva

um segundo bastou foi s6 estender a mao

€ entao o tempo sim foi coisa que passou

|
el



Uma forma de me despedir

Ha o mar ha a mulher

quer um quer o outro me chegam em acessiveis baias

abertas talvez no adro amplo das tardes dos domingos

Oigo chamar mas nao de uma forma qualquer

chamar mas de uma maneira

talvez um apelo ou wma presenca ou um sofrimento

Ora eu que no fundo

apesar das muitas palavras vindas nas muitas paginas dos dicionarios
bem vistas as coisas disponho somente de duas palavras

desde a primeira manha do mundo

para nomear so duas coisas

apenas preciso de as atribuir

Niio sei se gosto mais do mar

se gosto mais da mulher

Sei que gosto do mar sei que gosto da mulher

¢ quando digo o mar a mulher

niao digo mar ou mulher s6 por dizer

Ao dizer o mar a mulher

ha penso eu um certo tom na minha voz sinto um certo travo na boca
(que mostram que mais que palavras usadas para falar

dizer como eu digo a mulher o mar

mar mulher assim ditos

sao uma maneira talvez de gostar

¢ a consciéncia de que se gosta

¢ um prazer em o dizer

um gosto afinal em gostar

Fnfim o mar a mulher

pode num dos casos ser a/mar a mulher

mera forma talvez de uniformizar o artigo

definido do singular

Ha ondas no mar

o mar rebenta em ondas espraiadas nos compridos cabelos da mulher
que ela faz ondular melhor de tarde em tarde

no mes de setembro nas marés vivas

O melhor da mulher talvez o olhar



€ para mim o mar da mulher
*a mulher que um so dia encontro na vida

de passagem um simples momento num sitio qualquer
talvez a muitos quilometros do mar

mas mulher qque nao mais consigo esquecer
mesmo imerso na dor ou submerso em cuidados
a essa mulher qualquer

eu chamo mulher do mar

Nos fins de setembro quando eu partir

de uma cidade seja ela qual for

quando eu pressentir que alguém morre

que alguma coisa fica para sempre nos dias

© oununs olhos ou numa dgua

nm pouco de t'l;_flut Ol em muita iij_'llii

onda do mar lagrima ou brilho do olhar
flrecear seriamentre vir-me a suhnwrgir

direi alto ou baixo conforme puder

com a boca toda ou ja a custar-me a engolir

as palavras mar ou mulher

tom certo vagar e cada vez mais devagar
mulher mar

depois quase ja so a pensar

O mar a mulher

Néo sei mas sera

mais do que outra coisa qualquer

uma forma de me despedir

)



Antonio Osorio (1933-)

Peso do mundo

A poesia nao & nunca foi

UMa enumeracio ou composto
de exuberineia, bondade,
altitude. nem arado

ou dadiva sobre chao

prenhe de mortos,

Nem o .'lr‘l‘l';wmlill]l-llln
de Deus por ter eriado o homem
com o rosto da sua memdoria.

ao lado dos seus vermes.

Tao-pouco folego dos que amam
abrindo a porta limpida

do corpo e chovendo sobre a terra.
OU carregam como tartarugas

o peso do mundo.

Nem reveréneia por um tigre,

pela leveza maligna de todas as patas,
pela sonoléncia junto a estirpe
aprisionada também

na dureza de ser tigre,

IX o milagre de uma arma

total. de uma s6 palavra

reduzindo o atomo a completa inocéneia,



As constelacoes

Anda ver. Luecrécio, as tnas constelacoes.
Na noite bebem, animais VAZATOSOS.

Vénus rodeia ainda o sol e sirius

na esfera celeste que foi tua.

Sem deuses. COMO querias, a magquina

do mundo. Ali tens, em Roma. a tua exacta
longitude. As marés chegam e partem —
ondas pontuais como as estacoes.

I Marco tudo renova, menos o homem.
matéria volatil, O primeiro, o eco

de sua voz procuramos. Emigrante do paraiso.
E o niimero incontavel de seus filhos

€ simbolos. O segredo perigoso dos rostos,

@ constancia inumana do esperma,

O rastilho aceso a nascenca:

80ta simiesca. precipicio do ser.




Pedro Tamen (1934- )

E ¢ a tua sombra, e é e se deslaz.
se faz raiz e grio

no que te tenho aqui.

O dedo da penumbra que me dis
aumenta a minha mao

¢ tem-me em ti.

Chocalha agora a tarde nas coleiras
de ovelhas indiferentes:

tudo com elas fica, e as oliveiras,
ndo vistas, mas presentes.
Abafo-me com isto; ao seu calor

0 nosso sangue ¢ um e amadurece,
Boa-noite, meu amor.

Bf)ll'll[lil(".. que Ellllill]h(‘('.l‘.

In Primeiro livro de Lapinova
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Seio, centro, né: lugar
da ligacio e em (que o contrario
une. Tal comao aquele

que aqui se conquistou.

Guardador de rebanhos, amigo das ovelhas
mas dos lobos, Senhor e escravo.

L ele o curandeiro, mas também

O que da morte zunia as doces flechas.
Amador de mulheres (que ndo o queriam
e dos jn\‘l'n:-. mMortos por acaso.

O tocador de lira. o que aceitou a flauta.
(:lmqui:alu o seu desejo e dele

a negacao. Claro e turvo.

0 que ZEerou enganos

nas linhas rectas

“In que escreveu obliquo.

Lugar de alto e baixo.
lﬂl';_:n € estreito.

negro e hranco,

lugar e ngo lugar,

a perdi¢ao achada.

In Delfos, opus 12



o  Manuel Alegre (1936-)

O primeiro soneto do Portugués Errante

Fu sou o solitirio o estrangeirado
O que tem uma patria que ja loi
e a que nao ¢, Eu sou o exilado

de um pais que nio ha e que me doi.

SOU O ausente mesmao se presente
o sedentirio que partiu em viagem
cu sou o inconformado o renitente

o que ficando fica de passagem.

Eu sou o que pertence a um '-utlj Illgill'
Ilf‘fl!i(.l“ como o grego em outra i]l‘i]tlil.

Eu sou este partir este ficar.

E a nau que me levou niio voltara.
Eu sou talvez o dltimo lusiada

em demanda do porto que nao ha.



Alberto Pimenta (1937-

Enquanto o papa nio chega

Todos dio a sua achega™

y s

POR EXEMPLO:

As autoridades convencem com os dentes.

Os deputados erguem as nadegas

para lhes serem metidas moedas na ranhura.

Os mvestidores apostam na sementeira

de guarda-republicanos.

Os magistrados justificam o uso
da for¢a com a forca do uso.
Os militares apoiam a democracia em

geral e o cao-policia em particular.

Os tecnocratas correm o fecho-éclair

Para fazer luz sobre o assunto.

Os psiquiatras metem o dedo no olho do

cliente para lhe aprofundar os desvios.

Os mestres ensinam os caes [)&I‘Iil'lliilt‘l‘.‘j

a defecar nos passeios publicos.

Os escritores erguem a voz acima de todas para

dizey que todas as vozes se devem fazer ouvir.

Os funciondrios publicos zelam por que tudo

O que nao é proibido seja obrigatorio.

* L .
Em espirito de profunda caridade pelas legitimas aspiragoes e valores auténticos da humanidade

01



Os sacerdotes encaminham a alma

para o sétimo céu,

Os internados no manicomio reeebem

coleiras novas com o niimero fiscal,

Os jornalistas dao peidos que abalam a

qualidade de vida da cidade.

0 povo <|igt~n‘ tudo porque tem

dentes até ao cu.

Os policias de choque referem-se

as conquistas de abril.

Os anjos da guarda interceptam os

]Pil('lll[‘.‘i Com as l](]llll)fi.‘% e f'-ﬁ[ll()(l!‘lll.

In A visita do papa



elegia

Janada ¢ o que era

& provavelmente nunca mais o serd

€ mesmo que o fosse

algo me diz (Jue ji nao seria o que era
Porque o que era

fra o que era por ser o que era

do que eu me lembro muito bem

embora eu entiio nio fosse o (ue agora sou
Mas o que agora sou

Ou estou a ser

¢ deixar de Ser O (ue sou

Porque eu sou deixando de ser

deixar de ser & a minha maneira de ser
50U a cada instante

O que ja nao sou

€0 mesmo se deve passar com tudo o que ¢
motivo por que niao admira que assim seja
quer dizer

que nada seja o que era

€ se assim ¢

Ou ja nio ¢

S€Ja ou nao seja

03



Fernando Assis Pacheco (1937-1995)

Monologo e explicacao

Mas nito puxei atrds a culatra.
niao limpei o 6leo do cano,
dizem que a guerra mata: a minha

desfez-se logo a chegada.

Niio houve pois cercos, balas
que demovessem este forcado.
Viram-no a mesa com grandes livros,

COIn ,‘_’_l'illll](‘h’ copos, }_"['illllll‘b' maos aterradas.

Viram-no mijar a noite nas tabuas
ou nas poucas ervas meio rapadas.
Olhar os morros. como se entendesse

o seu torpor de terra placida.

Folheando uns papéis que sobraram
lembra-se agora de haver muito frio.
Dizem que a guerra passa: esta minha

passou-me para 0s 0ssos ¢ nao sai.



Cangao do ano S6

Agora quando volto

uando ¢ raro voltar e sempre por um dia
estou & minha espera na ponte de Santa Clara
Com um ramo de rosas que levanto

a aproximacio do carro

saudando-te caro Fernando Assis Pacheco

filho prodigo destes quintais floridos

quando acontece que volto

‘ue assim volto por pouquissimo tempo dou comigo

na berma da EN 1 a olhar a esquerda o Vale do Inferno
hoje estragado por um sacana qualquer dum engenheiro
dizendo adeus adeus Fernando Assis Pacheco

menino antigamente sem cuidado

se & que volto intimado pela agenda

do jornal em Condeixa ja inquieto espreito
aver se vens dos lados de Pombal

Oitavo duma fila atrds dum camiio
Cocando a barba gesto bem teu

tom que disfarcas o nervoso e a pressa

volio Sem querer quaimh: decerto

Mais nio queira voltar

“heasacado andnimo de olho circunyago
Leiria num relance prego no fundo

apetecia parar ao pé de ti Fernando Assis Pacheco
cdlido aceno do (ue morreu

Conversarmos os dois sobre esse século esses

cafés com quatro mesas e matraquilhos na cave a
cheirar a bolor

8sas aulas a que faltivamos no altimo periodo para

EMpatar cinco a cinco com os varoes todos toreidos

Consta que desde entio

4o fazes mais do que perder



(§16)

IFiama Hasse Pais Brandao (1938-2007)

Para uma conjura
A Camoes?

Li o primeiro aviso obscuro no sinal de diogo de couto, o do roubo

do manuscrito em moc¢ambique. Depois. sucessivas edi¢oes. novas duavidas.
os apocrifos, biografias. Penso que o siléncio dos contemporaneos

nao sera jamais o do afastamento de aleuém, ou da dolorosa recusa.

mas siléncio efectivo perante um ausente, perante a inexisténcia

da eserita. Se ninguém falava nesse texto., a razao

eri ill)l'“ilﬁ P(]r(]ll(’ O 1exto “ﬁ.(] estava entre o (Illﬁ Outros.

Nio o ignoraram, se nao existia. nem no soneto. nem na ode.

Muitos e joao pinto ribeiro recriaram-no. para uma conjura.
Mas aonde andara. anteriormente? Como pudera. no regresso,
destruindo-se, escrever que passara ji o seu passado,

pois ¢ também uma eserita sobre as visoes do passado

a das Cancoes. De nau para nau. com mualtiplas biografias.

todavia idénticas nas armas. no exterminio. na privacio e no absoluto siléncio.

Talvez apenas escrevesse pouco mais do que os dez cantos

que foram apenas chamados o livro suficiente que fez das cousas da india
no documento. Interpreto a ironia de diogo bernardes

perante as metaforas dissidentes do fixo bloco erudito — o

touro no corro, as formigas —, interpreto os serenos versos de ferreira
sobre as exigéncias do oficio da linguagem. a aquisicdo. a leitura, a rasura,
como a distincia entre uma eserita da existéncia. romantica ou humanista,

e uma teoria do discurso ou oratoria ou a estilistica.

E que as razoes teria fernio rodrigues lobo. se escrevera

a elegia da minha dependéncia. para porventura entregar a camoes
o titulo dos textos? Pois s6 eu sei como alguém com necessidade
procura os mortos, convicto de que a linguagem e parte dos simbolos
sio desses. que no-los dio com a angustiosa conjectura

dos tragos das suas fei¢oes ja apagados.



Dezembro 1985

O nevoeiro que atravesso em Dezembro
€ um meio de me lancar nas metaforas.
E como ir através dos meus poemas antigos

que tém raros conflitos interiores.

Mas lembro-me nitidamente do terror

de Fedra. Tio abstracto. distante e classico.



06

O nada. Sobretudo na fase de exaltagao

Os ramos de arvores despidos que nos lembram
o nada. Sobretudo na fase de exaltacio
do espirito. Com a cabeca encostada

aos vidros altos.

Simultaneamente procurar o centro

da irradiacio. O Sol matinal com os seus hiatos
preenchidos por casas. Ameias onde se
invertem os vértices do horizonte,

Sol magnanimo

fixo sobre as arvores abencoadas sem

folhas. Infinitos pormenores visiveis e
espacos audiveis preenchem a hora exaltada.
Ponto profusamente cheio. Um fino

siléncio exterior

sinal do nada circundante. Graveto

junto de graveto cruzados para além do fim
da perspectiva. Um significado diverso
naquelas ameias em outros planos. O nada
sempre coeso. Uma respiracio intangivel

¢ sem sombras.



Casimiro de Brito (1938-)

Li¢cao de Buda

Nio creias em nada

Nio creias em nada seja qual for o livro
Que tenhas lido a pedra

Onde
Nio creias em nada seja quem for
Que te tenha dito

esteja gravado

N&o creias em nada

Aindy que eu proprio o tenha dito
Nio creias em nada

A niio ser que a tua mente a tua razao
Em vazio desfeita

lenha dissolvido o sim e o nio

Néo creias em nada

5131.{110!' no vaso onde se fundem a noite
As estrelas e as dguas do mar

Que nada sio nada sabem

Pnrqut' nao ha nada

(.)ll(‘ S€ possa segurar.

Oy
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Armando Silva Carvalho (1938- )

Lisboa, noiva do Tejo

Sejamos mais sinceros.

Nem sempre o caldo (ainda que instantineo)
110S aquece 0 Corpo.

Nem mesmo a terna mao de plastico

que nos ensaboa lentamente

(8} l'("]‘i'kll“l.

A maquina debruga-se no limiar

da alma. Perscruta. Indaga com copiosos
NUMeros 0s tes, meus, Nnossos

pequenos sentimentos domingueiros.
Alguém. sentado, no Cais das Columas.
pesca um preservativo. uma embalagem.
um sonho.

Nio. Nio sao estas as palavras de hoje.
E ja os gregos tinham labirintos.

Os peixes roseos, a cantilena que sobe da lota,
o cheiro do mar — feno que te vem

i boca — campos de praia —

ainda nos encantam,

Por isso

entra no carro e acelera o choro.

Tens no porta-luvas um lengo de papel.
Assoa-te. E espera entio a noite

em perfeito e desesperado

estado de limpeza.



W.C

Neste pais onde ninguém sabe

como obram as musas.

ja dizia o outro.

fazer versos realmente versos,

que sigam o espasmo do dnus provecto
dessas criaturas fiteis, decantadas,
ainda é e sera muito dificil.

Existe sempre um brago etéreo

que puxa o autoclismo

1o momento exacto da defecagio.

Ouve-se um ruido,

alguém pergunta ao outro o que se passa:
<K o som das dguas que bate na garganta.»
Aliviados entdo os coracOes repousat

na sala de visitas da casa devassada

a que chamam d’alma.

#



Liuiza Neto Jorge (1939-1989)

A magnolia

A exaltacio do minimo,
e o magnifico relimpago
do acontecimento mestre
restituerm-me a forma

o meu resplendor.

Um diminuto berco me recolhe
onde a palavra se elide

na matéria — na metafora —
necessaria, ¢ leve, a cada um

onde se ecoa e resvala.

A magnolia,

o som que se desenvolve nela
quando pronunciada.

¢ um exaltado aroma

|)['l'ili(|(] 1a Il‘lllpi‘ﬁ“ll]t’.

um minimo ente magnifico
desfolhando relampagos

sobre mim.



O poema ensina a cair

O poema ensina a cair

sobre os virios solos

desde perder o chio repentino sob os pés
Como se perde os sentidos numa

queda de amor. a0 encontro

do cabo onde a terra abate e

afecunda auséncia excede

até a queda vinda

da lenta volipia de cair.

Quando a face atinge o solo

uma curva delgada subtil

Uma vénia a ninguém de especial

ou especialmente a nés uma homenagem

postuma.,



Recanto 4

Meu pai gritava: comeu-se demais na terra.

Assim meus irmaos eram gigantes.  S6 um ]mrém
persistiu no eixo  s6 ele beijou 56 ele lutou

no circo ele so, morreu.

Mas minha mae (parindo): precisas de comer o mais
que possas e ele com o eérebro a arder comia
devagar

que nao seria nunca o filho prédigo, sua mae
desajustada sobre o trono,

(que nao seria ]tdipu oh!

nem um heroi nuclear

a mingua.

Crescia a familia e meu pai nisto:

«comeu-se demais na terra. Outra imensa mesa
contornei

para saborear coisas diferentes

destes frutos de formica pela manhi».

De nds s6 um morria  tomando palavras

COmao l"l.'!ll'l]ll'illlit.ll.l.‘:i ])ill'll a morte,

56 um morria gritando: frutos havia, 6 amada!



Gastao Cruz (1941-)

«On melancholy»

A beleza protege-te destroi-te
A ela te submetes dela vives
Ama-la sobre tudo Queres vé-la

10s corpos e nos versos dela filhos

3, - %
Id]"ﬂ I]llt‘ e |)l'l)1|.'Jil (1] ll'l'(lll';.‘;l'.'\‘
apele em que se expoe himida e intima
& se te acorda acordas e repetes

0s simhbolos perdidos da poesia

Vés os versos protege as cicatrizes
¢ as glorias da pele entristecida

3 . .

Por elas vives ¢ por elas vive

a beleza que erias e te cria



Nos o mundo

O mundo acabara quando nao formos nés
o mundo: tudo existe

somente no olhar; gente passa

diante da esplanada no final de

julho quando ainda

os pulmoes do verio inspiram o vapor
espesso do corpo como de alma um residuo
€ expiram o ar que seca o espirito:
este rodar de

gente e de estagies

iludindo o sentido a que acedemos
devagar, tarde para

o conhecimento que poderia ter-nos
mudado a vida: prosseguimos

Se1 Crenca nessa via

olhando os corpos. sobretudo os
nossos plural que guarda

a divida de que a

extingdo do corpo nos atinja

sozinhos, o mundo somos nos

di-lo a poesia recordando

os sentidos quando o mundo
perdiam, ou julgamos agora

que perdiam o que rapidamente
atravessava o desejo do dia: nada

o extingue, o desejo de que o fogo

a exacta metafora seria, porém

nio vou usa-la apagarei os

versos como um dia

os ira apagar o mundo reduzido

a minha consciéncia ja vazia



Vasco Graca Moura (1942-)

lamento para a lingua portuguesa

Ao és mais do (Jue as outras, mas € nossa,
€ Crescemos em ti. nem se imagina

que alguma vez uma outra lingua possa
por-te incolor, ou inodora. insossa.

ser remédio brutal, mera aspirina.

ou tirar-nos de vez de alguma fossa.
ou dar-nos vida nova e repentina.

mas é o (e ]ml'.-; que te t|1~e-'.ll‘m;u.

Oteu proprio pais quer-te esquecer

€ a sua condig¢ao te contamina

€ 1o seu dia a dia te assassina.
Mostras por ti o que lhe vais fazer:
Vai-se por ca mingando e desistindo,

e desde ti nos deitas a perder

¢ fazes com que fuja o teu poder
fnquanto o mundo vai de nos fugindo:
Tuiu a casa que és do nosso ser

€ este anda por isso desavindo
€onnosco, no sentir e no entender,

Mmas sem que a desavenca nos importe
10s ji falamos nem sequer fingindo
que s6 ruinas vamos repetindo.

talvez seja o processo ou o desnorte
que mostra como é realidade

a relacio da lingua com a morte.

016 que faz com ela e que entrecorte
4 corrente da vida na cidade.

Mais valia que fossem de outra sorte
tm cada um a forca da vontade

€ tdo filosofais melancolias

Nessa escusada busca da verdade,

€ que a ti nos prendesse melhor grade.
bem que ao longo do tempo ensurdecias,
nublando-se entre nos os teus cristais,

€ entre gentes remotas descobrias

==y
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0 que nao eram notas tropicais

mas coisas tuas que nio tinhas mais,
perdidas no enredar das nossas vias
por desvairados, ligubres sinais,
misera sorte. estranha condicao,

mas ca e la do que era tu te esvais,
por ser combate de armas desiguais.
matam-te a casa, a escola, a profissio,
a técnica. a ciéneia, a propaganda,

o discurso politico, a paixao

de estranhas novidades, a ciranda

de violéncia alvar que nio abranda
entre radios, jornais, televisio.

e toda a gente o diz. mesmo que essa anda
por tal degradacio tao mais feliz

que o repete por luxo e niao comanda,
com o balo de hienas dos covis,

mais que uma vela v nos ventos panda
cheia do podre cheiro a que tresanda.
foste memdaria. misica ¢ matriz

de um aspero combate: apreender

e dominar o mundo e as mais subtis
equacoes em que ¢ igual a xis
qualquer das dimensdes do conhecer,
dizer do amor e morte, ¢ a quem quis
e soube utilizar-te, do viver,

do mais simples viver quotidiano,

de ilusoes e siléncios, desengano.
sombras e luz, risadas e prazer

e dor e sofrimento, e de ano a ano.
passarem aves, ceifas, estacoes,

o trabalho, 0 sossego, o tempo insano
do sobressalto a vir a todo o pano,

¢ bonangas também e tais razoes

que no mundo costumam suceder

e deslumbram na so variedade

de seu modo, lugar e qualidade,

© coisas certas, inexactidoes,
venturas, infortinios, cativeiros,

e paisagens e luas e mongoes,

¢ 0s caminhos da terra a percorrer,

e arados, atrelagens e veleiros,



pedacinhos de conchas, verde jade.
doces luminescéncias e luzeiros,

que podias dizer e desdizer

10 teu corpo de tempo e liberdade.
agora que és refugo e cicatriz
esperanca nenhuma has-de manter:
O teu proprio dominio foi proserito,
laje de lousa gasta em que algum giz
s¢ esborratou informe em borroes vis.

de assim acontecer. ficou-te o mito

de haver milhoes qque te uivam triunfantes

Na raiva e na oracio. no amor, no grito
de (_l('ru‘spt‘m. mas foi noutro atrito

que tu partiste até as proprias jantes
nos estradoes da historia: estava escrito
que iam desconjuntar-te os teus falantes
Na terra em que nasceste. eu acredito
que te fizeram avaria grossa.

N0 rodards nas rotas como dantes,
quer murmures, escrevas, fales, cantes,
mas apesar de tudo ainda és nossa,

€ erescemos em ti. nem imaginas

que alguma vez uma outra lingua possa
por-te incolor, ou inodora, insossa,

Ser remédio brutal, vas aspirinas,

Ou tirar-nos de vez de alguma fossa,

ou dar-nos vidas novas repentinas.
enredada em vilezas, ddios, troga,

1O teu proprio pais te contaminas

¢ € dele essa miséria que te roca.

mas com o (que te resta me iluminas.

|
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bor ges e as rosas

sonhiou as rosas, rosas de ninguém
de substanecias de sombras evanescentes,
¢ na roda das pétalas ausentes

fitou o olhar perdido, no vaivém

das brisas no jardim do esquecimento.
tinham carne de noite e de perfume
€ tacteou-as t||'\';1;_{ill'. 0 gume

}Ifil}ll—.‘it‘- num macio desalento

de hes ter dado o nome: rosas, rosas
ficticias alastrando o seu vermelho
de golfadas de sangue ao vao do espelho

das aguas e das luas ardilosas.

e soube que o real era essa imagem

devolvida no espelho, de passagem.



Manuel Anténio Pina (1943-)

=

tarewell happy fields - 1V

Farewell happy fields

where jov: for ever dwells: hail horrors...

Milton. Paradise lost

(Adeus campos felizes: remorsos: adens.)
Vamos os dois ao longo dos dias felizes
‘onversando ¢ ouco o que dizes

omo se quem falasse fosse eu:

(adeus palavras, sonhos de beleza.
Montanhas desoladas da infancia

donde tudo se via: a alegria

®a cegueira do (que nao se via:)

Ves agora o que en \'t‘j(L a minha sombra
caminhando a teu lado num tempo sem sentido,

ISIIT, % 45 z = c
[uando eu ainda nio tinha morrido?

(\Alit’us perfeicio, adeus imperfeigao.)
45 Vezes pergunto-me se valeu a pena,
¢ nao haveria outra solugio,

¢ ndo poderia, por exemplo. ter embarcado
num desses harcos (que aparecem sempre
Milagrosamente na iltima estrofe,
“5€ tu ndo poderias ter ficado

N0 cais, ou em alguma metafora mais
Mperiosa, partindo também donde te via,
8¢ assim nio teria tudo sido

Menos | 5 i
Nenos improvivel e menos cansativo.

inft‘.]izmt.'.ml' nao havia barco onde
Coubéssemos eu e as minhas lembrangas:
tudo que havia. tudo o que realmente havia.
a1 o tinha dado

¢, dando-to, tinha-to roubado,



e a minha propria morte pairava
entre ti e mim indecisamente,

como uma ideia, nao como algo presente.

Agora volto a sitios vastos

uma ultima vez. Com hesitantes passos

subo as escadas e bato a porta

e tu abres-me a porta mesmo estando morta
e mesmo eu estando morto, como se fossemos

visitados pelo mesmo sonho.



Neste preciso tempo, neste preciso

No principio era o Verbo

(e os acucares

¢ 0s aminoacidos).

Depois foi o (que se sabe.

Agora estou debrucado

da varanda de um 3° andar

e todo o Passado

Vem exactamente desaguar

Heste preciso tempo. neste ln‘t‘(_‘i.‘-n lilj_"dl‘.

10 meu preciso modo e no meu preciso estado!
Todavia em vez de metalisica
ou de hin_:l(_)giu

da-me para a mais inespecifica
forma de melancolia:

Poesia nem por isso lirica

nem por jsso provavelmente poesia.
Pois que faria eu com tanto Passado
Senao passar-lhe ao lado.
l.IPi[{llI(](_!-]ht.‘ o enviesado

olhar dq ironia?

Por onde vens, Passado,

Pelo vivido ou pelo sonhado?

Que parte de 1 me pertence,

4 que se lembra ou a que esquece?

Lé em baixo, na rua, passa para sempre
gente indefinidamente presente,
entrando na minha vida

POr uma porta de saida

que da ji para a meméria.

Também ey (isto) ndo tenho histéria
S€ndo a de uma auséncia

“htre indiferenca e indiferenca.

h.zgar

83



84

Uma prosa sobre meus gatos

Percuntaram-me um dia destes

ao telefone

por que niao escrevia

poesia (a0 menos um poema)

sobre os meus gatos;

MAs (uen se interessaria

pelos meus gatos,

cuja unica evidéneia

¢ serem meus (digamos assim)

e serem gatos

(coisa vasta, mas que acontece

a todos os da sua espécie) ?

Este poderia

(talvez) ser um tema

(talvez até um tema nobre).

mas um tema nao chega para um poema
nem sequer para um poema sobre;
porque ¢ 0 poema o tema,

forma apenas.

Depois, os meus gatos

escapam de mais i poesia,

ou de menos, o que vai dar ao mesmo,
sao muito longe

O muito perto,

e 0 poema precisa do tempo certo

de onde possa. como o gato. dar o salto:
0 poema que fizesse

faria deles gatos abstractos.

literirios, gatos-palavras,

desprezivel coméreio de que nio me orgulharia
(embora a eles tanto lhes desse).

Por fim, nao existem «os meus eatoss.

ir
o
existem uns tantos gatos-gatos,

um gato. outro {_’:um. outro gato,

que por um 1‘,\[)t'lli(‘l|l(' .‘ii[l,‘.{tllill'



(que aligs, também absolutamente hes desinteressa)
me ¢ dado nomear e adjectivar,

isto &, ocultar,

tendo assim uns gatos em minha casa

€ outros na minha cabeca.

Ora 56 0s da cabeca alcancaria

(se alcancasse) o duvidoso processo da poesia.
Fiquei-me POT iS50 por uma prosa,

£ mesmo assim excessivamente corrida e judiciosa.

31/03/99

|
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Antonio Franco Alexandre (1944- )

quando falo de lugares cidades paises

nao sao viagens nao sio imagens para ter a sobremesa ou vestidas de cio
a hora de fugir no saco com gavetas incerto voante por Sintra

de nada servira sentares-te ao espelho no meio de tanto gado e porcelana
sorridente amavel satanas de provineia

abres os olhos sobre os teus olhos intemerato pensa-dor

> as coisas ardem por dentro alheias a tua memaoria

a terra imavel apesar de toda a drdua astronomia E eis sendo quando

as Carruagens apressar 0 passo para o cais

cavalos pesarosos com coloridas grinaldas militares I altura de exclamares avidamente
Paris. Berlim, Sao Petersburgo. o Mundo! como quem engole lorenine

antes da neve pedra cair por dentro como um codgulo de vozes

um passaro cai na agua adormecido por um tiro arriscando-se a uma morte prematurs
a cada passo tropeco em ti I este ¢ um poema de amor encomendado de véspera
embrulho-me nele acordo com a tua boca hiimida nos cabelos

nao direi que te amo

quando falo de longinguas cidades sei que nasci para subir essa colina nada mais
essa rua sempre para todos a mesma com as janelas pequenas inclinadas

e as mulheres dentro trocando receitas recados

bolos de alfeizerdo redomas a abarrotar queijo mitdo Estamos como ratos feitos
na eleigio seguinte chegards a deputado vitalicio poderis crescer pelos ombros

il miglior fabro fara o elogio da monarquia quem sabe

a cidade mais longe ¢ aquela em que vivo sem nenhum orgulho o digo

a gloria dos jovens ¢ a sua for¢a Viveras nela

In Dos jogos de inverno



Nio sei se é 56 por prazer meu (ue rasgas
as folhas de papel de que sou feito.

& me tapas a noite o candeeiro

€om maos impenetraveis e brutais,
Prefiro que nao vejas como fui

“m mero corpo humano transformado.
nem sequer do modelo mais recente
nem pela tua griffe autenticado.

Como um santo de pedra mutilado

€ que melhor eu fico, ou desenhado

na superficie baca de um vitral.

Pois me dispo de tudo. até de mim,
Por isso julgaras (que sou, rasgado.

Uma modesta imagem virtual.

In Duende

ll
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Manuel Gusmao (1945-)

Revolucio orbital: vai-se a rosa transformando

na coisa maltipla. amante e amada, na accio

que assim a faz e nos acidentes minimos — paisagens,
estacoes dos dias e das noites, dos anos da histéria.
Ondula no cérebro a fronteira que as margens da luz
desenham. E a rosa ¢ uma hélice que vibra

no ar que a respirar obriga(s): tor¢ao dos pulmies.
[]ll tronco ¢ l]“ SN0, ‘I“.‘\' Homes ¢ |l(|h \'('ll'f"i\'”\";

que se respondem: como um coracao que deflagra

a rosa faz do ar que te falta a terra de onde nasces

¢ o chio sobre que dangas.

In Dois sois. a Rosa — A arquitectura do mundo



Al Berto (1948-1997)

sida

aqueles que 1ém nome e nos telefonam
um dia emagrecem — partem
deixam-nos dobrados ao abandono

no interior duma dor indtil muda
€ voraz

arquivamos o amor no abismo do tempo

¢ para la da P(.[l. negra do (||-.~.;_{u:-[n
Pressentimos vivo

O passageiro ardente das areias — o viajante

que irradia um cheiro a violetas nocturnas

acendemos entio uma labareda nos dedos

acordamos trémulos confusos — a mio queimada

Junto ao coracio

€ mais nada se move na centrifugacio
dos segundos - tudo nos falta

fem a vida nem o que dela resta nos consola
A auséncia fulgura na aurora das manhas
€ com o rosto ainda sujo de sono ouvimos

O rumor do corpo a encher-se de magoa

assim guardamos as nuvens breves os gestos
08 invernos o repouso a sonoléncia

0 ventog

arrastando para longe as imagens difusas

daqueles que amamos e nao voltaram
a telefonar

\I
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carta de emile

a minha cidade tinha um rio
donde sobe hoje o cheiro a coracoes de lodo
e um ellavio de enxofre e de moscas cercando

as cabecas dos vivos

as pontes
as (que vi ruirem nas imagens dos jornais

continuam de pé algures na memdaria

mas nao podiamos sair dali
ir falar ou trocar fosse o que fosse — ou resistir
- porque nao tinhamos nada para trocar excepto

a fome e a vontade inabalavel de viver

nem péo nem balas

nem esperanca — e cada um de nés metamorfoseou-se
num cemitério ambulante — cada um de nos

sepultou na alma uma quantidade desumana

de dor e de mortos

tudo se lll"(‘.(}lll[]!-li‘

apodrece

» as maos enterram-se no estrume das horas — assim
te escrevo

sentado na parte mais triste do meu corpo

noite dentro

a boca a encher-se-me de o0ssos — até que irrompa a manha

€ 0s 1iros recomecem
e a cinza do cigarro caia no chio

e em mim eresca uma alegria maligna



Nuno Jadice (1949- )

Vi aga licao. Fortuna

A poesia, tal como a entendo. ¢ innatil,
Para que terei entao chegado aqui?

Novembro destruira as passadas folhas, assim como a luz
dos teus olhos queimari as palavras que entoo.

Os rios secos de choro atravessam a planicie

de um hmgfm]un pais irrecuperavel, a cuja memoria prendo
O pensamento. Uma secreta claridade se desprende dos
dedos dg cobra, e os arbustos refugiam inquietantes ruidos
animais. Oh habitos. calma tranquilidade que reina

nestes interiores dominios! S6 o observador dos astros

Se nio distrai da sua nocturna actividade.

Quantos esforgos involuntirios o amor deixou

atras de si, e s as mudas paredes do quarto lhes guardam

a distange recordagao. Conjecturas, disposicoes, vagas
“Sperancas, tudo isso o (eMpo consome ¢ gasta nas suas
mortais mandibulas. Ninguém revelard a profunda exactidio

destes acasos. A loucura envolveri o que digo

I sucessivas camadas de po e lama. A feminina deslocagio
dos teus Iihios afasta-se, ¢ nem a obstinada suspeita

de um oeulto desejo evita o progressivo esquecimento.

98 tragos do rosto a apagarem-se, 0 leve rogar dos cabelos

i flor da pele. Nem no poema te reconstituo, solida

figura de :arne e osso que outrora apertei. On antes:

Tuem tomarg a sério a palavra de um distraido inventor

de siléncio? Bem te supus longe. envolvido nos abismos
¢ jogos de linguagem e de razio. A verdade e a mentira,
0 desgosto e o humano pressentimento da alegria.

4 tomada (g vertigem ou as transitorias miragens

da ausenqe felicidade terrestre,

tudo me transmiti na ambiguidade da obscura passagem,

antes de me descobrir em direcgiio a nada.

A absolutamente nada. a menos ainda do que o decisivo instante

de coisq nenhuma

ll
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Soirée

lamos as operas do «Teatro Juarez». assobiar

as bailarinas e apupar os maestros. Dos camarotes.
insultavam-nos: mas nos, a geral. atirivamos-lhes

peras e laranjas — apanhadas no caminho, dos quintais

dos Senhores — e gritavamos «Viva o teatro! Viva

a musical», com a convicciao dos recém-conversos. Depois.
no intervalo. encontravamo-nos todos: clagque

e oposicao: e olhavamo-nos com indiferenca, saboreando

o café e a aguardente — nesses seroes longinquos

do Teatro Juarez. Um dia, porém, Sara Cervera. a Diva,
entrou no palco com a expressio divina dos cultores

de efemeridade: dirigiu-se para o centro, hesitante,

e olhou para nés. aqui em cima. desafiando-nos

com a sua branca inseguranga. Calamo-nos. E ela comecou o canto:
glorificagdo de um vocabulario cosmico, cujo sentido

me escapava por completo. Pus-me em pé; e todos

me acompanharam. Ouvimo-la assim! As laranjas e as peras
ficaram esquecidas nos bolsos; os camarotes esvaziaram-se;
as aves da praga Juarez, essa noite, nio cantaram; e

nos proprios, a saida, levivamos connosco um incompleto sabor
de eternidade na alma, luzes do fim dos tempos.

um apocalipse de emogoes.

Nunca mais voltei a opera.



Prin Ciplos

Podiamos saber U pouco mais

da morte, Mas nao seria isso que nos faria
ter vontade de MOrrer mais

depressa.

Podiamos saber U pouco mais
da vida, Talvez nao precisassemos de viver
tanto, quando s6 o (que ¢ preciso ¢ saber
que temos de viver.

Podiamos saber um pouco mais
do amor. Mas nao seria isso que nos faria deixar
de amar a¢ saber exactamente o que ¢ 0 amor, ou

) ; ssim. nada
amar mais ainda ao descobrir (que, mesmo assim, nade
sabemos (o amor,

(08/07/2002)

|
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Luis Filipe Castro Mendes (1950- )

Os poetas esquecidos

Ficaram pelo caminho.
Nao lhes foi sua a idade.
Sao nota de rodapé

para a posteridade.

Ficaram pelo caminho
na agonia esquecida
de que o escuro temor

lhes devorasse a vida.

Ficaram |>|'|(> caminho.
Fizeram o seu tempo.
Na morte sem abrigo

€ que tem assento.

[lesos da gloria
que a fama nao deu,
sem eruz nem vitoria,

bem longe do eéu

da historia literaria,
gazeta ou Parnaso,
tem morte diaria

ou leitores de acaso.



Anoitecer de Ouro

N

as gelosias se quebra

toda a luz: e toda a graca

que em raios de sol se dispersa
faz-se cinza nesta praca.

Nos altos sobrados velhos

das casas com seus fantasmas

um vulto vem (e joelhos

trazer-me » pena das almas.
Anoiteceu: mas aqui

nesta praca de Ouro Preto
tantos rostos que entrevi

foram sombras de um s6 medo.

. Vi
P”"I“f‘ 05 mortos me procuram?

Quantos crimes cometi?
Cai tao cedo a noite escura
que nem sej o que vivi.
Nas gelosias se perde

0 desenho (e uma vida:
Sou eu o vyl que acede

a janely escurecida.

Fui ey que trai a senha.

Sou confidente ¢ algoz:
ninguém hy que me detenha!
Nenhum cavalo veloz

pode alcam;ul'~|11u. prender
Meu corpo em dura prisao:

qU€ 0s traidores hao-de vencer,

Pois a Histéria & s6 Lraicao.

Escondo-me no sobrado:
Uil;n Passos que perseguem
0 riso dos conjurados.
orturando aré que neguen.

E

scondo-me pelos confins

Preto

1|
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da Historia que ja nio lembro.
de que nao sei mais os fins
nem os vaos ardis retenho,
Sou eco do que falou.

(8] !‘hl‘(llll]itlll (Il'lil[”l‘,

0 que em tratos revelou

até segredos de amor.

Oico a dor dos torturados,

fui eu que trat a senha:

nao ha cavalos alados

nem tropa que me detenha!

Anoitecen. Gelosias
[echam no sobrado as almas.
E as palavras sio tao frias

COmO negras aves l'{lllllEiH.



Rosa Alice Branco (1950-)

Arte poética

(;”Hlllriil de tomeear com nma pergunta

ou entao com o simples facto

das rosas que daqui se viem

“ntrarem o pPoema.

0 que € entio o poema?

T Y a 2 BIETA: O COTDO
Um tecido de orificios por onde entra o cory

Sentado & mesy ¢ o modo

= = 1Y
Como s rosas me espreman da Jan la

I

4 fora um jardineiro trabalha.
uimg Criang

a corre, uma gota de orvalho
acahg (e

evaporar-se ¢ a humidade do ar

UHT entra no poerni.,

Amanh; estard murcha aquela rosa: |
- o, =~ v oS e
poderg escolher o epitalio, a mao que a sepu

e d('pnis entrar num canteiro do poema,

“Nquanto ypy, botio abre em verso livre

1 fora on e pulsa o rumor do dia.

0 que sio as rosas dentro e fora

o poemq? Onde estou eu no verso em que
a criang
k

4 T
+ 880 horas (o almogo do jardineiro!
(

Orrer?
Lse atirou ao chio cansada de correr?

v . a de orvalho
“0mo se fosse indiferente a gota de orvalh

- 1
ter ou ngo entrado no poema!
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Ana Luisa Amaral (1956- )

Uma constante da vida

Erramos junto

a Historia: deviamos

pegar em foices e enxadas

e destruir mil campos

de pensar:

computadores, ogivas nucleares.
assentos petroliferos ¢ mais:
centrais de mil cisoes

(e. ja agora. aquele pequenissimo

sonar)

Erramos pela

Historia: enquanto tempo.
deviamos pegar nas foices,

nas enxadas.

£ nos andis das fadas

plantar outras sementes: bombas
despoletadas. ferrugentas.

que dessem trigo e paz

Frramos nas historias

de encantar:

um lobo freudiano, um capuchinho,
um osso pela grade

da prisao.

Voltaram as sereias

sentadas no olhar em devogio

(sem nunca terem nem sequer

partido)

(E seduz-nos ainda
esse cantar. )
Erramos sem saber
que o seu vagar ¢ tal

que o sonho, cedo ou tarde,



se farq.

Que a0 lado da cisio: a catedral
€ ao lado do vitral: irracional
razao

A histéria junto

a Historia.
aenxada quebrada
pelo chao

tI

09
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L.uis Miguel Nava (1957-1995)

lalésias

Poder-me-io encontrar, trago um rapaz na minha
memoria. a casa a uma janela
da qual o faco vir como um sabor a boca,

falésias onde o aguardo & hora do crepisculo.

Regresso assim ao mar de que nao posso
falar sem recorrer ao |ugu ¢ as Il'lllpvsliulvﬁ
a0 longe multiplicam-nos os passos.

Onde eu nao sonhe a solidio fa-lo por mim.



101
Paisagem citadina

A pele por fulgurantes
i!lHtimlt'h‘ muitas vezes abre-se até onde
seria impensdyel qUE exercesse

com tio grande rigor o seu dominio.

Nio temos entao dela sendo rapidas
Visoes, onde os reclames

do Coracao se cruzam. solitarios

€ agrestes, reflectidos

POr tras nos ossos empedrados.
Em ceras posicoes véem-se as cordas

o nosso espirito esticadas num terraco.

A roupa doi-nos porque, embora
Nos cubry o pele, é dentro

do espirito que estao os tecidos amarrados.



02 Jorge Sousa Braga (1957- )

Ep[sto[a sobre a merda

As retretes transformadas em santudrios:

eis a minha obsessao

A merda é uma boa causa
Demasiado boa

para que alguém lute por ela
86 é poeta aquele que
¢ capaz de comer as proprias fezes

A merda é a tinica coisa

que nio se pode conspurcar



India

Ha quinhentos anos que deveria ter vindo -
uma gripe inoportuna

e fui substituido a ultima hora por outro
marinheiro

r . s a recuperel
Uma longa gripe de que s6 agora recuy

= i . TR a P'\fih‘
Num Avizo da British Airways escala em P
Cairo Bombaim ao alvorecer

entre palmeiras

i : s estava a minha espera
Nio era o samorim que estava a minha esy

mas o sq|

€0 perfume dos jasmineiros .
Ha quinhentos anos que deveria ter vindo -
um atraso historico —

© €sse atraso paguei-o em ligrimas

de sangue

Nao foi a pimenta nem o cravo nem a l.&fm)]“

nem o algodio nem a juta — nem o uranio

dUe me trouxeram aqui

Trago o pordes da alma vazios

A Misica das calculadoras prefiro a de uma
sitar

as linhas delicadas de um sari branco

Ple‘tadur apenas de uma mensagem do Douro
Para o Ganges i

de um colar de acafrdo para colocar no pescogo
de Shiva

€ de uma missgo deveras importante
= descobrir

y : U sangue
aflor de 16tus perdida algures no meu sang

103



Fernando Pinto do Amaral (1960- )

Lisboa-94

Deseri do tempo: a vida arrependen-se
de todas as promessas., dia a dia
irrompendo e rompendo o infinito

do que chamamos febre, labareda
acesa desde sempre. Neste corpo

ha um principio de alma a respirar
como fogo roubado a outro fogo

que mais ninguém conhece = erguen-se a chama
e ondula ainda em cada gesto meu

i |f|‘('|’|“ll|l|"‘.‘!lh iy lll[lgll (||' |”il gl'.‘i“)ﬁ
das pessoas autématas, varrendo

a atmosfera das ruas. o prazer

de repetir retratos entre as curvas

da palida cidade boquiaberta

em fim de quarta-feira. De improviso
a memoria atravessa uma abertura
pelo meio de portas mal fechadas.
caleidoscopio histérico de encontros

em bares e restaurantes sob as luzes

cada vez mais a deriva. O pensamento
dilui-se ao ritmo dos lugares-comuns
no quase inutil mapa dos sorrisos
agora sobrepostos — engrenagens
nocturnas, reticéncias prolongando

as falas sempre vis dos vios amigos,
poeira de mil sonhos dissipados.
melodia espectral, oasis mudo.

palacio em ruinas, coracao.



Adilia Lopes (1960- )

~ ‘ S CISHeS ¢
para a Fiama. que nao gosta de

(O cisne persegue a Fiama no quintal
a Fiamag persegue o cisne no poema
sarada a mao direita da poetisa .

4 poetisa pode escrever sobre ll‘l'l.‘\lll‘
(de 6dio de cisne ¢ de Geio de Fiama
se faz a literatura portuguesa

minhg contemporinea) -
depois a Fiama persegue o cisne no quint
durante i, quarto de hora

0 cisne persegue a Fiama no poema
pela vida fora)

Clarice Lispector,

& senhora nio devia

ter-gp esquecido

de dar de comer aos peixes
andar entretida

a escrever um texto

Nig ¢ desculpa

entre ym peixe vivo

€ um texqo
escolhe-se sempre o peixe
VA0-se o textos

ﬁquem 05 peixes

“omo disse Santo Anténio
A0S textos

In Clube dq poetisa morta

sereven "Cisne”
(e escrecent
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O amor

¢ loda

0 amor

¢ boda

(a senhora sabe
da poda?)

O amor

esta sempre
fora

de moda

¢ preciso amar
atrever-se a amar
andar com este

e com este

Deus é a nossa
mulher-a-dias

que nos da prendas
que deitamos fora
como a vida
porque achamos

que nao presta

Deus é a nossa
mulher-a-dias

que nos da prendas
que deitamos fora
como a f¢é

porque achamos

que ¢ pirosa



Gosto de me deitar
Sem sono

para ficar
alembrar-me

das coisas boas
deitada

dentro da cama

as escuras

de olhos fechados

abracada a mim

In Florbela Lspanca espanca

|
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Rui Pires Cabral (1967-)

[ was macde to love magic

A manha com as suas proibigoes
na tua fala. A claridade estava a crescer
numa cama que ja se tinha atravessado no escuro

como uma nave enfileirando para a guerra.

Eu nio tinha ficado para conhecer a vista

das tuas janelas: imaginava um patio riscado por ervas
mas nao cheguei a levantar as persianas.

Talvez fosse um sitio ao qual nio se pudesse regressar
porque quando falivamos os nossos olhos nio coincidiam

com nenhuma palavra,

Teria gostado de te levar comigo outra vez

mas era dificil recuperar as razoes

para o desejo. E no caso de nos ter acontecido uma mudanca,
onde ¢ que haviamos de procurar

0s seus indicios? Estavas a dar de comer aos peixes

e eu so falava de livros.



O rei dos olhos fechados

Fazes entrar em Feverciro
o rei dos olhos fechados,

0 das escadas rolantes.

Quanta luz desperdicada.

quanto desconsolo
nas grandes superficies
da memoria, Ouves o vinho

rolar oy ouvidos. a realidade
defenderg aec 3 morte
08 seus mistérios, Fazes

Uma vénia ao rei destituido

€ Morto, ele atravessa
s fundos (g casa

Precedidg pelo proprio corpo.
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w Joao Luis Barreto Guimaraes (1967-)

vens
caindo
pela dor

acomodando

nuas palavras
a ferida de ter
perdido. a face ¢

pequena para sentir

o que em nos sobrevive
no instante em que a voz

desce as sombras desse dia
onde voltar nao se escreve jai

com medo das marés. podes entio

subir ¢ como estar de novo na luz

In Rua Trinta e Um de Fevereiro



Ponte movel sobre o rio | .eca

Imével na ponte aberta sobre este porto de mar
queria nao ter que esperar que o []t‘l]‘llll'il'll passasse
d vomitar ouro preto nos depositos da Cepsa.

Olho as margens da tarde em informe ebulicio

O navio japonés veio dar i luz Tovota's

alinhados sobre o cais (qual parada militar

(08 turistas do cruzeiro aguardam pelo autocarro
que lembrard em sueco memorias do Porto antigo).
Do targueiro africano rolam troncos gigantescos
houve um (que caiu A dgua e ninguém o foi salvar
(decerto nio ird longe nestas aguas estagnadas
em poderd ir mais ao fundo).

Corre um vento de norte. Novembro

esta dentro do Outono. Alguém reuniu 0 manto
1‘]9 folhas cerca da ponte mas pelo final do dia
14 € Outong outra vez. Mas

distrai-me (o cais. Espera. L esta a marinha.
A fra;:zlta da Defesa devolveu homens a terra
meio-dig e licenca na casa da luz vermelha

(este Natal as meninas vio-lhes dar a provar sonhos

© 0 porteiro: rabanadas). I se
faltam desrazdes para me obrigar a parar

aqui me 18y parado

(s6 feparando se vé)

‘I"ﬂll]lun‘ amurada ¢ perfeita para resumir um pais
Qualquer ponte ¢ ideal para se matar

0s tempos,

ll
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Lauis Quintais (1968- )

Parecia verao

Parecia verao. Ele via na noite.

e via as pequenas drvores,
os atemorizados animais.

uma linha de signos junto i terra.

I';h‘ |'|'Il'|]|'ﬂ\'i] s Ulli("'ll).‘i.
as irrisorias meditacoes

St lI”Il' L8 5.] ||I ’j|'[‘[“.‘| l'ri“[lll.‘n
o simples pensamento:
escrever ¢ seguir curso no leito da morte.

Um livro é sempre meméria

de um verio aparente que acaba.

De alguém que nio domina a sintaxe.
que, inadvertidamente, Ihe destroi

as suas fontes,

Parecia verdo. e era um nunca acabar de promessas

que o rigor. a justa dignidade da beleza,
ou a ilusao de tudo isso.

rondariam por perto.



Gongalo M. Tavares (1970- )

As duas velhas

Sio dy

Nio se olham: certezas em cada uma.
Ada direita:
O ay

as velhas, lado a lado. no calé,

dedos no ar ao ritmo das (queixas,
P tlm'il. |H‘|'1't'lu‘ estas velhas: em poucos anos
SErao suas companheiras.

Chama-1hes irmis pequenas, ingénuas.

As velhas prosseguem vivas e a falar de dinheiro,
Deus ¢ intvl'rmnpitlu pelo prego do arroz. nas conversas.
Descreyvem a doenga. a fraqueza e, logo a seguir. acusam
de impiedade quem ainda ndo ¢ tao doente quanto elas.
Alguém a5 enganou.

Prn\-u\'e-lnu-mv
ESperaram pelo futuro,
Agora ¢

sacrificaram a vida pelos filhos:

3 ‘ T T
le chegou ¢ a dnica novidade Ll bl i
a lfili:‘ulllaulv

A mane

de movimentos.

consider.
Nio v

Voltariio, mais tarde, a casa e as oragoes,
depois de de

avam imprescindivel.

~ i e 4 ‘T 0 Cora 10,
a0 morrer, hl‘.)]l'. Ja. porque nao trouxeram ac

€ que 4 amiga morra primeiro,

. b B +ainda ontem
ra como facilmente se esquecem do que

: - » qque os filhos se tornem ricos
sejarem intimamente que os filhos se t
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Sobre o mundo

O telescopio nao aleanga sequer a tua alma;

|[nprc{.'i:'.fm exacta de um instrumento instintivo.

Mas repara: niao ha instrumentos instintivos ou macquinas
Espontianeas.

Dois ter¢os do amor estio na mulher. qualquer

Que seja o casal. As evidéncias abrem faléncia

Fim todas as areas: com o machado homens robustos inventam
Ciéncias viris. Indispensdveis, de facto:

ciéneias meigas ja existem em nimero

ixcessivo. Monumentos que ocupam

Quilometros quadrados sio explicados por uma equacio de
Dois centimetros. Repara: a engenharia é a invencao que engordou
As equagoes matematicas. Atirou-as para o Mundo.

VE as dguas. a sabedoria disereta: ninguém

Constroi uma torre de observacao no centro

Do mar. As dguas nio se bebem

Por inteiro, ¢ nem toda a agua é doméstica, O mar niao tem
diminutivos. Uma onda nao o é.

Nem o peixe.

Ciéneias que estudem seriamente o riso

Nio existem: os cientistas

Colocam formulas em tabelas: tém graficos complexos

Que explicam a simplicidade

Do Mundo. Felizmente, fomos salvos

Pelo coracao.

Certos orgaos ficaram reféns dos profetas

Antigos, e as noites passam-se melhor assim.

Indecisoes desconcertantes permitem reinventar a
Monotonia: trago-te uma monotonia surpreendente, alguém diz.
Animais mitologicos bebem agua no Nada,

X mesmo assim crescem: tém células resistentes,

Outros animais mais longos e espessos, mamiferos

De grande porte por exemplo. evaporam a 36", reaparecendo
Sob forma de orvalho. substaneia mansa. e

Nio carnivora. O mundo muda,



Nio penses que nao. Nem os mamiferos siao eternos.
No aerédromo. por exemplo. o poema atravanca o caminho

De tit‘ﬁ('(lii]gt‘lll

Do

aviao de um

) " . # . 4 .
Pais pouco habituado a maquinas que subam mais

Alto que um banco de cozinha. O mundo

Nio é injusto. mas também néo é teu mordomo:
Avanca e ¢ s,
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O mapa

Sempre senti a matematica como uma presencia
Fisica: em relacio a ela vejo-me

Como alguém que nio consegue

[Zsquecer o pulso porque vestiu uma camisa demasiado
Apertada nas mangas.

Perdoem-me a imagem: como

Num bar de putas onde se vai beber uma cerveja

IX provocar com a nossa indiferenca o desejo
Interesseiro das mulheres. a matematica ¢ isto: wm
Mundo onde entro para me sentir excluido:

Para perceber. no fundo. que a linguagem. em relacio
Aos nimeros e aos seus calealos, ¢ um sistema,

Ao mesmo tempo. miliondrio e pedinte, Escrever

Niio ¢ mais inteligente que resolver uma equagio:
Porque optei por escrever? Nao sei. Ou talvez saiba:
Entre a possibilidade de acertar muito, existente

Na matematica, e a possibilidade de errar muito,

Que existe na escrita (errar de errancia, de caminhar
Mais ou menos sem meta) optei instintivamente

Pela segunda. Escrevo porque perdi o mapa.



Daniel Faria (1971-1999)

|0
N

serevo do lado mais invisivel das imagens
.“ parede de dentro da escrita e penso
Erguer i altura da visao o candeeiro
Bl'ilm‘u da palavra com as maos

(:‘“““ a paveia atras do segador

\;t‘j“ 05 pés descalcos dos que correm
E escrevo para os que morrem sem nunea ferem |mn':n|n 0 pfm

Tito-1hes: imaginai o (que nunea tivestes nas maos

Correj. i
rrei. Como o segador seguindo o segador

Numg ceifa terrestre, tombando. Digo:

Imaginai

In Doy liquidos
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Sabes, leitor, que estamos ambos na mesma pa'l,i_rinu

I :l]u'll\’l‘ilu o facto de teres ('h(‘:_‘,'&!l](l agora

Para te explicar como vejo o crescer de uma magnolia.

A magnolia cresce na terra que pisas — podes pensar

Que te digo alguma coisa nio necessaria, mas podia ter-te dito, acredita,
Que a magnolia te cresce como um livro entre as maos. Ou melhor.
Que a magnolia — e essa é a verdade — cresce sempre

Apesar de nos.

Esta raiz para a palavra que ela langou no poema

Pode bem significar que no ramo que ficar desse lado

A flor que se abrir é ja um pouco de ti. E a flor que te estendo,
Mesmo que a recuses

Nunea a poderei conhecer, nem jamais, por muito que a ame,

A colherei.

A magnolia estende contra a minha eserita a tua sombra

£ eu toco na sombra da magndlia como se pegasse na tua mao

In Dos liquidos



Cig(m‘a

Amei a vida

(

omo se fora um castigo

Cantei-

(

0mo se fora um feitico

Agora chora
E
S

sse canto calado
acie-te » voy
Agasalhe-te o pranto
Que fizeste no Verao?
Vendeste o teu canto?
Néo vend;

Dei- a5 aves

A Qualquer viandante

Oh e

va-me flores
Quando Jd 0 meu corpo

Caido nao cante

\|
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w0 Pedro Mexia (1972- )

Vimos todos os filmes

Vimos todos os filmes

mas ainda nao sabemos o im de nenhum.
somos como a luz que desconhece

a propria velocidade.

Os reldgios sio a decoraciao doméstica
da angnstia, damos corda

A0s (que precisam e nao precisam

sem sabermos nada

da corda e da angistia.

Anos e anos amontoam-se

como nuvens ou tumores benignos
entre as nossas pequenas cieneias

¢ o pressentimento de que

Deus escreve direito e nos

somos as linhas tortas.



Nao me contaram

-\ill}.:llt"m morreu em nenhuma
guerra (ou nio me contaram).
As estadas em Africa. acidentais,
Na politica, estadonovismo.

(.ll“[)lliﬁ e antes

O que antes ¢ depois havia

Mais parecido. Ninguém
se bateu em duelo. Nenhum

hnmns.-s{'xuzll notorio e decadente.

A Pergunta «alguém se matou
na familia?» 5 avo

fespondeu-me uma vez surpresa

© quase severa (mas quem?).
Alguém passou uma noite

14 prisio? 86 se em alguma
Precaucio alcodlica. em época
de Queima das Fitas.

0 mey avo livrou-se

fraudUIentamvmt' da tropa. mas foi
na I Repiblica, por isso

achamg bem e a historia

em graca («faleceu»
10s editais e pronto). Algumas

fartas forgm queimadas

tom as proprias pistas que
deixavan,, Eis uma gaveta

Magingria de espantos.

ll

121



Episodios ancestrais nio se conhecem
mas a familia

imediata oferece apenas

mitologias pequenas, monstruosidades
vulgares: doengas e

dinheiros e adultérios

e filhos «fora do matrimonio»
e loucuras mais ou menos

inofensivas. Serve

para drama portugués, niao
para tragédia grega.

prara I'(‘r(‘l'(‘!](’iil ll!'i\’il[]il

ou que, em publico, mostre. espantosa,
a familia que nio tenho, um

eXagero, emn resuimnao,

como fazem os poemas a falta
de melhor motivo. Ou entao.

Nao me contaran.



Rui Lage (1975-)

Birds, beasts, and flowers

A pele do pessego de Lawrence
amadurando nas tuas mios,
D aguaceiro manso das jovens

Passeando na sala tardia.

Ao longe nuvens de flores aparecem
Taiando a costa do ferro e do gelo.
@ilha de Miranda sabe o caminho
Para a casa da luz,

scrito no sangue do tigre

que nos livros

acende a temivel simetria da noite:
sangue sujo de amor

Na inocéncia

€ na experiéncia.

Na sala tardia.

a polpa ferida de literatura inglesa,
0 carogo preso a floragao

de vestido de Ofélia

que ouviu adagas

€ medrou lilazes da terra sem vida.

Eﬁp(’t‘a a roma, os figos,
4 néspera: nao esperes o enfarte,

acento agudo

Na silaba final do mais longo dos versos.

This is the iron age
but let us take heart
seeing (ron break and bud

seeing rusty tron puff with clouds of blossom

D.H. Lawrence
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Moral da historia

Deixamos passar o outono. o inverno.

a primavera. o verao,

e lazemos de conta que lhes sobrevivemaos
como se tudo nao passasse

de inofensiva e reversivel

SUCESSa0.

Passeamos de mios dadas.
temos hilhos e casamos.

pedimos a reforma.

partilhamos o gelado na praia
junto a rebentacio,

apertamos o casaco na gola
quando as folhas se deitam,
pisamos [m]milus em caminhos
de aldeias abandonadas,
olhamos a agua no tangue
quando levamos o cio i rua

de madrugada,

e dizemos: é isto a vida. é isto

o real

(e assim nos enganamos)

COmo meninos

livres para brincar junto do pogo
enquanto a mae niao esta a olhar
ou fala ao telefone,

ou prepara o illllllll;(l.
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Cronica de vislumbres
Antonio Bandeira: uma
arvore verde para o

novo homem

FLORIANO MARTINS E JacoB KLiNTOWITZ

andeira foi um artista iluminado

por quatro sois e que nos deixou

uma obra na fronteira de virios
1i0s submersos que. hoje. emergem nas
Principais questoes atuais da arte e da
cultura, Visiondrio. de intensa atividade,
4sua obra esta no limiar, pertence a sua
€poca, mas poucos. como ele, construiram
ma iconografia tiao projetada no vir a ser.
Ele & o profeta das cidades de luz.

Bandeira fertilizou a arte brasileira. a
bartir do Ceard, eriando novas vertentes
Para a arte moderna. O Ceard tem uma
tradi¢io cultural rica. Do grupo dele.
4 partir do final da Segunda Guerra
Mundial, destacaram-se nacionalmente
0 Aldemir Martins, o Inima de Paula e o
BElnlleira. Na Europa. junto com Wols,
0 Bandeira foi importante também na
"enovagio de idéias. a partir de uma
ahstral;.ﬁu lirica, com forte passado figura-
tivo, Nao apenas a gestualidade da abstra-
(80, mas a concepgao de novas formas de
Marcado passado figurativo. Lirismo com
titulo, o gesto e a poética verbal.
Ninguém, como ele. projetou a idéia

de cidades contemporineas feitas de

luz. E uma visio antecipadora. pois as
cidades tendem para isto e serdo, cada
vez mais, menos fabris e mais conceitu-
ais. A vida humana nio como produtora.
mas como exercicio do sonho. Antonio
Bandeira foi um extraordinario pintor
de vida curta. pois morren numa mesa
de operacao, em Paris, de uma banal
intervencao na garganta.

I um artista da luz, justamente
quando o homem saia das trevas homi-
cidas. O pintor da cidade lirica geradora
de idéias, conceitos e da construgio de
um novo homem impregnado de in-
tuigiio estelar. E significativo isto, uma
vez que ele ¢ oriundo de uma regiao
iluminada pelo sol. dotada de grande
claridade. E que a sua vida transcorreu
em duas outras cidades solares, o Rio de
Janeiro e Paris. a propria cidade luz. O
quarto sol de sua vida era a sua propria
alma. manifesta num labor sem fim e
na concretizagao de imagens tinicas que
marcam a utopia do século XX.

A sua arte sempre foi impregnadu
de um alto lirismo. Pintor-poeta.

Antonio Bandeira acreditou que a
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FOTO: ANDRADE / COLEGAQO FLORIANO MARTINS

oy g i

tradicio pictérica era suficiente para
expressar o futuro. Nio desejou outro
vereulo, outro suporte, outra fin;_ruaigl'lll
que nao fosse a pintura e a arte, O artis-
ta da luz. O homem na fronteira. entre o
passado e o futuro, o abstracionismo e a

figuracio. I uma abstraciio que nomeia!
E. neste sentido, um artista de acentua-
da tendéncia espiritual.

A luz em Bandeira é interna, feita de
visoes, e nao sabemos, seguidamente,
se ¢ dia ou noite na sua pintura. I um
visionario na melhor tradicao do sécu-
lo XX, a de quem percebe a luz como
manifestacao complexa da matéria e da
metalisica. Nele o espiritual nio esta
personificado no contorno da figura

]]lllllilllil, mas na visao.
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Com a chegada dos anos 1950,
Bandeira, em definitivo. deixa para (ras
figuras e paisagens mais expressionistas.
Como um alquimista, mistura paisagem,
figura e abstracio em uma mesma paleta
e dali comeca a expandir uma poética
firmada essencialmente na mesticagem.

Ele préprio dira:

Quero fazer um mundo novo, mis-
turar o céu com a terra: dizer aos
homens que eles sao todos irmaos

na batalha das racas, apontar a
paisagem visiondria das grandes
massas urbanas; tirar uma pintura
da natureza que ja foi. que ja se estdl
elaborando, e que ainda vai prosse-
guir. Quero preparar o terreno para
minha humanidade que vira depois,
a humanidade feia que hoje sofre.
presenteando-a com uma paisagemn
digna, uma paisagem nova, uma
arvore verde, um ser em gi.'l’lllilzail;ﬁ"-
Enfim, quero eriar seres que nio exis-
tem, misturar, falar ao homem numa
nova linguagem, ou nao falar lingua
nenhuma; enviar uma mensagem aos

contemplativos.

Até sua morte, em 1967, sao 17 anos
de safras ininterruptas, esta¢des perenes,
desentranhando cidades das manchas
e sombras do abstracionismo. Mistura
igualmente suas classifica¢oes internas
(lirico. binario, geométrico ete.).
Bandeira tem um sentido extraordinario
do humano em si. A tal ponto que tama-
nha generosidade o conduz a um excesso
de doagio. Tinha a mais plena conscién-
cia de que nio se produz grande arte de
outra maneira. Foi ao desgaste de tudo.

Levou uma vida de licida deriva.



Antes que a morte o surpreendesse

rabiscou um roteiro desenhado do que
Viria a ser um filme autobiografico. Em
um dos quadros fala de Paris em um
sentido que se aplica a qualquer espanto

hicido no convivio com uma cidade:

A imensa cidade do dia e da noite,
entre atormentada e trangiiila, pro-
Xima e distante — para sofrimento e
alegria nossas —, essa mesma cidade
que as vezes de tao grande que ¢ vira

uma |'I(‘(llll‘llll l'l['t]\-'[ll('iil.

Fortaleza, Rio de Janeiro, Paris. As cida-
des referenciais de Bandeira. embaralhadas a
Ponto de constituirem uma so urbe visiona-

Tia, Evidéncia de uma luminosidade que nao

Negra.
Antonio Bandeira. Carvéo sobre papel. 1945.
Colegao MultiArte.

se detinha diante de nada. Todos nos senti-
mos habitantes desta humanidade outra que
Bandeira evoca com a mestria de seus tragos
e cores, sitn, porém essencialmente com a
conviceao de sua utopia. Este pintor-poeta
nos deu a todos uma pequena quimera que
ainda niao soubemos eriar,

O homem esta presente em todas as
paisagens de Bandeira, habitante pri-
mordial de sua utopia: vilas, favelas. cais:
cidades. As suas arvores estio plantadas
em um contexto urbano: a grande cida-
de com seus campos queimados. A Tuz
agindo sobre cores e formas como uma
cronica de vislumbres. Mesmo a selva. o
agreste. a marinha: pe wtica povoada por
sua humanidade contemplativa. Bandei-
ra povoa o abstracionismo, da a ele uma
condi¢io humana antes desconhecida.
Apesar da morte prematura, a intensa
obra deixada afirma que nio se envolveria
com algumas das tendéncias futuras das
artes: nao dissecava a cor e sim o homem
em sua conflitante condigao social; nio
amontoava formas ou empilhava temas:
era essencialmente um cronista da luz, do
vislumbre, de sua agio sobre o tempo, um
solitario agrimensor da alma humana.

Do que seria uma origem vista no Bra-
sil com preconceito. de uma arte narrativa
do nordeste, ele transformou a estoria em
uma linguagem sitnada entre a intuigio e
a referéncia iconogrifica. O seu rosto forte,
marcado. a cabeca grande, os olhos negros,
¢ um contraste maravilhoso com a delica-
deza do tratamento plastico. Visionarismo.
Transposi¢ao poética. Esta era a mestria

de Bandeira.
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Poema.
Antonio Bandeira. Nanquim sobre papel. 1944,
Colegédo MultiArte.



Sem titulo,

59.
Antonio Bandeira. Guache sobre papel. 19
Colegao particular.

Antonio Bandeira




A0

Sem titulo.
Antonio Bandeira. Guache sobre papel. 1959,
Colegéo Ruy Mesquita, S&o Paulo.



L

€ village endormi Ja 1956 leza
Antonio Bandeira, Oleo sobre wld-i{..{du Federal do Ceara, Fortalezz
Colegan Musey de Arte da Universidade



|

132

Cidade e personagens.
Antonio Bandeira. Oleo sobre tela, 1951.
Colegao Anita Margues da Costa, Sdo Paulo.

Na PAGINA AD LADO

Tropical.
Antonio Bandeira. Guache sobre papel. 1959,
Colegao Museu da Arte da Universidade Federal do Ceara, Fortaleza.









Campos queimados.
‘é”tﬁnl_cl Bandeira. Oleo sobre tela. 1959
0lec&o Denise e Jack Terpins, S&o Paulo

ara, Fortaleza




Interior de bar.

Antonio Bandeira. Carvéo sobre papel, c. 1945,

Colegao MultiArte
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Alexandre Bonafim

A menina morta

a Cornélio Pena

De sua fotografia
a menina morta
me sorri.

Quem Ihe pousou
entre os cabelos
aquela flor

de assombro?
Quem Ihe maquiou
as faces

com aquela cor
de espanto?

A menina morta
me sorrj

do fundo

de um poco

da Innjum

da eternidade.

N

de sonho

as suas piil])l']_ll'ilb’

1A sua testa

de sombra

reluz o mistério

da morte

ainvisivel tez

do siléncio.

A menina morta

canty

com a hoca

amordacada.

Ela brinca de ciranda
€om a sombra das arvores
ela pula amarelinha

com a solidao das pedras.
A menina morta

s0 sabe abracar

139
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o calor do marmore

ela so sabe conversar
com o eco dos granitos,
Ninguém nota

na parede

seu rosto de névoa

sua expressao de gelo.
Ha teias de esquecimento
em seus ombros.,

Ha poeira de memdria
em seus cilios.

De sua fotografia

a menina morta

me sorri.

Com a calma

dos séculos

ela aguarda

a chegada

de todos

os siléncios.



Quaresmeiras

Por entre as paredes
da memaria
desenhado a giz

um menino teima
em brincar

com as sombras

do siléneio,

Quaresmeiras
lau-jatltvs. de cor
também insistem
em fincar raizes

10 que se perdeu.

Ao adentrares a brancura
dessa pagina

folhas e hiimus

hiio de enredar

0 teu nome

O teu passado,

A brancura desse poema
ha de mergulhar

a tua voz

nas origens

de todo

ESquecimento.

Por entre os muros
da palavra

Uma crianca teima
em desenhar

N4 inexisténcia
um rosto de chuva

Para sempre iluminado.
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O pavao

As penas do pavio
guardam as entranhas
da luz

as raizes da agua.
Olhos do inominado
pupilas do siléncio
as penas do pavio
desvelam a lua

na arquitetura

do arco-iris.

2 tudo se silencia
tudo se cala

ante a fulguracio
do mistério:

a estranheza

0 susto

toda a perplexidade
se petrificam

ante a cintilagio

do real.

Aos pés

daquela esfinge
tombam perguntas
ocas

ecos de ecos

sem voz,

As penas do pavio
abrem o mistério
como um leque

de brisas insanas.
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Lugar Comum 26: el muro de tordesillas

a Cristian de Napoli

0 . . .
nuro FUIL INas construararn outro en se |l|;_“:|l‘

poucas léguas do que pasa en el paso.
0 - 5 . 5
Muro ruiu ¢ o checkpoint charlie

hoje se inunda de caranguejinhos com olhos de tigre

({n 3 i . v \
Muro . a tirar fotografias numa fila de banco.
o que antes dividia a bibliotecaria de seus livros
0 .
Muro ruin exatamente onde tatuaram a rosa de ontem.

um machucado. frincha de fresta entre frestas,

0 ; . :
muro rujy e semeada dentre aporos
um ser hermalrodita, o inverso

dos anjos entre as flores

persiste
: verde

uma orquidea hrota.
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exercicio em :rilograz.rura

a Silvia Lourengo

gravura
tecido em madeira
do papel ao contrario
escultura inversa:
do entalhe vem o trago
textura
¢ In_‘lu rude vem o facil
o escuro guardado
desabrocha em aguas
(rag¢o oposto ao nanquim

xilo

alvura
um negativo ao contrario
e o que ficava invisivel
na pagina branca
béia leve em tinta negra
escura
ressurgem estampados
08 n'ﬂf;ﬂﬁ no l')rilll(fl)
e alimentam o proibido:
o universo em folha preta

silos

randura
constelacio em vozes
estampadas na madeira
que ¢ trama
trago oposto do nanquim
dura
outros proibidos
mas o mesino
0 negativo ao contrario
a outra face

asilos



Lugar Comum 22:

a0 nascer
0 menino
t*:itupmu

amae pelo avesso

Mas a crianca era morta.

amédica algemou na cama

as enfermeiras sibilantes a picaram
as detentas jogaram pedras

as secretarias espalharam

fNquanto o irmao
pede ao menino jesus
que lhe tire uma costela

€ reinvente a mae

de uma noticia de jornal



s Antonio Carlos Secchin

Revejo a luz gelada de manhas perdidas
¢ 0s sonhos que eu mandei para o endereco errado.
Tanto azul me nauseia ¢ nada se dissipa
em meio ao mangue seco onde estanquei meu barco.
Muitas sombras debatem-se a beira do quarto.
Fantasmas nos lengdis da noite estreita e aflita
esgueiram seus anzois no meu siléncio farto
de saber que eles sao a Gnica visita.
Imoveis no sofa, me contemplam ferozes
e cravam com desdém as garras da rapina.
Espanto o p6 e a dor que descem dessas vozes
rolando sem parar pela memdaria acima.

O espelho s6 me ensina a ruina do desejo.

Sei que € meu esse olhar em que eu nao mais me vejo.



Auto-retrato

Um Poeta nunca sabe

onde sua voy termina.

se & dele de fato a VOZ

1€ no seu nome se assina.
Nem sabe se a vida alheia

€ sey pasto de rapina,

ouse o outro ¢ quem lhe invade,
€Om a voragem assassina.
Nenhum poeta conhece
€8se motor que macquina
4 eclosio da Ccoisa eserita
“ontra a crosta da rotina.

Entender inteiro o poeta

¢ bem malsinada sina:
Quandg ¢ SUPOIMos em cena,
Ja vai sumindo na esquina,
®trando na contramao

do que 4 palavra lhe ensina.
Por sol, a zona da sombra,
Navega em meio & neblina.
mesmg que

a poe

seja pequena

sia que o ilumina.
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Claudio Neves

De sombras e vilas (excertos)

1. Valsa suburbana
No muro a hera.
se caleinada,

S¢ regenera,

e flore tao ela.
tao rente ao que era,

como se nao houvesse

na hera a morte.
na morte

a primavera.

2. Vila
Seu Pedro morreu roncando.
Dona Hilda. de derrame.

Juquinha. daqui uns anos.

Eundpio foi miocardio.
Hélio e Mario, um mesmo cincer

metodico. magnanimo.

Seu Paulo reforma o muro
que nio vera reformado.
Num prédio. noutro subirbio,
Judite abrird o gas.

tomara dez comprimidos.

Ao ocaso. Dona Lourdes,
de ignorado destino,

fecha a janela como se fechasse um livro,



3. 05 mortos
(0]

S Oortos nao tomam cha

nem sentam

40 piano esquecido aberto,

Os mortos nio velam

; sobre suas gavetas.
Nossas horas debrugadas sobre suas g l .
) i e ro lado do espt .
E. se nterrogam fundamente o out

-""‘-L[II(‘I' nos I'l‘l'tlllll!‘l'(‘lll.

— 0 -“”l‘t‘!l(‘!!L
Os mortos ficam mortos PRIgUE assl) 26§

1. ; s norta<retratos

E ha Muito trocaram os porta-retrat

. : inadas. de desprezo.
POT outras formas, mais refinadas, de I

4. Cronica

; is que ¢ domingo:
Nenhuma lamina corta mais que a do {

que ely separa
Ovento da palmeira, o sol de seu calor
O carrg e quem dentro,

0 cio

de sey latido,

Nenhuma tio feroz, e tio exata,
€ tio moral, que ela separa
0 tédio do cansaco,

O prestes do irrecuperavel.

0 som da cojsa que lhe ¢ inata.

inda antes de golpeada:
i\‘Pnhunln tao senhora, embora ainda antes de golj
que ela constrange os objetos,
Ihes imeaca o excesso e os conflagra,
que em que ndao hé cortar

€ onde mais se farta.

o, Inhatima!

Em Certas manhas abafadas

pf]]ﬂ(] em meus mortos em llll]ill"“d-
Nas

I'I'i{l:-i., penso-os vivos,

Nas outras, em coisa allgunm.

"-"“———_.______

Y e, . alre *SIMO Nnome,
(-»'!lllllt‘l'":- carioca no bairro de me
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Nessas manhis abaladas. repito o nome Inhatima,
até pressentir-lhe o horror dos marmores, anjos, cruzes,

sua vocalica penumbra,

o certas manhas abafadas, desejo a paz de Inhaima.
[m certas manhas, dessas que fazem
mais morte a morte,

mais nada o nada.



Davino Ribeiro de Sena i

Com carvao te desenhet

Com carvio te desenhei

0s seios como dois gatinhos,
a fina curvatura dos quadris
¢ a doce mancha do sexo.
Sem gordura. seco. o carvio
busca a umidade da folha.
€0mo a mio busca fixar-te

na braney espessura do papel.

Com carviio te desenhei

0s cabelos de luar praieiro.

€ revi, apaguei. redesenhei

o olhar absorto em sonhar o horto.
Fixei mey amor na tela, o sentimento
Masculino, a vida que ha no grafite,
€ ficaste cada vez mais bela, na firme

fesina, no trago duro da espera.



Perto da estacao

Perto da estacio de trem

suspira um riacho. sob o verde
telhado onde zangoes zumbiam
sobre zinias, quando os dias belos

acumulavam-se em I}lll('.-l [](‘- llll'l.

Ali, um cardeal traz no bico

o afogueado sonho derradeiro.

O velho inclina-se ao bosque
sem acreditar no verde rubor
das folhas, impermeavel a rugas,

na benevoléncia do olhar azul.

Foi-se o sonho no apito
mas o verde ficou, avesso,
no discurso azul do trem
que atravessara este dia

¢ o seguinte dia, o rubor,
mais verdadeiro que antes

quando ainda eras jovem.

Agora retornas a estacao

que vela o segredo, indolente,
entre os zangoes que zombam
das zinias — e temes, avaro,

um dia vir a perdé-lo...



Poemas sao pombos

Ele assoviava para cada um dos poemas
antes da forma definitiva. asas no jornal.
Via-os como pombos, a descrever circulos
sobre ¢ quintal da ecasa, liricos e obsessivos.
Ela pouco sabia de tais aves columbiformes
do civeulo de domesticidade que as envolve.
Parecia-lhe inutilidade ver um mundo no ar
“voar em circulos para dizer o que nao ha.
O que era preciso para fazé-la entender?
Com (uantas asas se faz um casamento?
Cada dia de penas ela mais se exasperava

€ bradou contra o céu com a espingarda.

Os dias agora passavam como a brisa leve
Passa pelos galhos trangiiilos do cipreste.

Ele se perguntava por (ue nenhum poema
Vinha em husca de milho, alado, entre penas.
Alguns estavam mortos, no chiao da memoria,
€ 0s feridos nio acham o caminho de volta.
Os iltimos voaram do céu de polvora quente

até o hnsquv de livros e as folhas da mente,

|
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Donaldo Mello

Asas da liberdade

Que teras visto?
Ha quanto tempo tu avisas,
bem-te-vi...

Cora Coralina, em Fintém de cobre

Estatico,
0 passaro,

canta no alto,

Embaixo. o ser,
ouvindo cantar

voa estatico.

Estatico,
0 passaro,

Sem cantar,

IXmbaixo,
0 ser-passaro,

ainda a ouvir cantar.
Fundem-se no alto
0s passaros

no siléncio do voo...

Para Bernardo Bernardes, poeta da 7" Arte



Plumagem de luz

De multicores
empluma-se

0 fim de tarde.
Como a penugem

de um galo

chings,

Lancando

reflexos,

feito cantos

de despedida,

a virar piginas

do tempo.
Fecham-se as cortinas,
tisnando de negror

A noite silenciosa.
Que subtrai do vazio
sinais (e esperanca.
Em forma de brilhos.
Na danca das
estrelas, a ecoar:

— nas galaxias

— nas fatigadas

Tetinas,
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As tro[ogismo

(...) a paraferndlia de livros com que temos
a ilusao de matar nosso assassino o Tempo

Pedro Nava, em Galo das trevas
Tempo sem pressa, flanar
Encruzithada dos talvezes

Mergulhar nos planisférios

('l‘]l'hl(‘.‘-i., []('51'{[“1[0 estrelas

Desalio

Como se achar?



Eduardo Sterzi

Nascenca

s\sailtl
como a forma
(digamos, do poema)

¢ produto
de desgaste — resto.
Portanto: escoria
cumulady

na orbita
fraca do 2070

origindrio —,

assim
ley Corpo, exausto
€ Taro (sangue
do sangue
do Poema), nasce
de novo

a cada aniversdrio.

22 janeiro 2004
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Licao de escrita

Niio mega
a lt‘lll])l'l‘ill'lll‘{l: pouco
importa se o corpo
da-se, agora,
em forma

de colapso.

Esqueca

a mascara tesa

que sequiestra o sorriso
por sob

a pele.

Releve
a agulha inelusa
que te paralisa

ht‘i}n e protesto,

Reserve
uma hora diaria

para afagar tua miséria,

Ou resista:

nao vale a escrita,



Ninguém liga para

Poucq importa (ue vas niao vas

Ainda tens

pés

teus sapa(os

ﬂl
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w  Elisa Buzzo

De onde vem esse Pour Elise

- seco, metalico,
estilhaco de vidros?

Do andar de cima,
sinto a vibracio da tevé

~ reduto dos acontecimentos do dia.

Sinto também outra caixa:
a corda distendida.

O 5011 saumindo intacto.



1601

quanto perco

40 nao olhar a janela:

um gato dormindo no banco de pedra
= imerso em luz —

meu rosto

EStampado no vidro
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jazz

dose melancolic:
quer chorar
batida de samba
estridente

logo se apruma
sorrindo
fortissima

se desatina

se conhece

sai desavergonhada
improvisada
voz sai de vez
violenia

a0 Inves

de se enfeitar
valentia

voz da vez
vocifera
verborragica
umna vez
vibrante
vocilica
vo-zinha
sacolejo

de pandeiro
molengolengo
vis-a-vis

nota escorrida
guitarra macia
assim duma vez

bis Elis.
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Everardo Noroes

———

O coragao do poeta
A Marco Lucchesi

(:DI‘(]:

Abriram ¢ coracio do poeta.

(g \"'nz; ‘
Nenhum cirurgiao havia visto um coracao assim:
halhiml!n de corredores, presidios, desertos.

Um temitério de pombas.

Um cortejo de acucenas.

2t Voz:

Nos

I"'h‘pilalin declamaram seus poemas.
E o VErsos migraram para as veias

de um pais
onde » pedra é o piao

€0 siléncio. sal.

(_:0 ro:

Aht‘il‘mn 0 coracio do poeta.

1* Voz.

Seu pulsar

Seguia gs passadas do camelo,
desd(l})l’ll\r’ll‘.‘-i(’ num gazel.
Soava a seixos,

Ian%‘('l(ll.:s de muralhas interditas.

2 VUZ:
Dir-se-jq uma agua entre as areias,

4v0z de uma semente, um voo de perdiz.
Un marulho de mata,

“Onversas de esquina:

Versos de Hafiz.
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Coro:

Abriram o coracio do poeta,

1" Voz:

Um coracio de labirintos.

romas fossilizadas,

gavetas de armarios repletos

de livros encantados,

cuja primeira letra desvendava serpentes.

2" Voz:

O mim, ® o m aribico do amor desenfreado.
da rosa mediana.

das mulheres de sombrias paribolas

e damascos perdidos.

Coro:

Abriram o coracao do poeta.

1" Voz:

Abriram o coragio do poeta

muito antes de 0s seus versos serem lidos,
para que as mios niao tremessem ao corta-lo

e 0s relogios niao negassem seus meridianos,

2" Voz:
Ao primeiro corte,
passaros enlouquecidos desertaram

oliveiras nostalgicas.

1" Voz:

E os figos anunciaram a estacio
em que o sol se filtr:

entre as ramagens do siléncio

e cavalga

o desespero dos homens.

Coro:

Abriram o coracio do poeta.



2*Voz:

165
Um coracao igual ao Cosmos,

onde solfeja uma estrela
e ladra um galgo,

. ’ i - membranas
“ujos dedos foram unidos por membran:

para navegar nas areias.

1* Voz.

a0 i a equacao da energia.

Um coracio igual & equacio da g
a oy
2" Vogz.

i ' Ty
‘”hrunlc como o afago das colméi

1* Vi ¥ M

Qllf‘llte Como o pao

AMassado por mios peregrinas.
En \"‘[IZ:
Rebelde

> "(1’
COmo o campo de trigo

um entardecer de espigas.

Coro.

Abriram coracao do poeta.

Ia V{}Z:
E Escancararam

ea 3
8 portas da Cidade da febre!

2" Vog:
E abriram
& tampa do bule de dgata

: .. ;
Sobre a mesa do desprezo!

oy
0z

k Mmartelaram
A f[’rjii dos segredos

que agula os alaridos.

(_:U I'o:

Abriram o coragio do poeta.
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1" Voz:
Para

acolher todos os perdidos.

2" Voz:
E os animais da casa.
ao lamberem nossos pés,

farejarem o suor dos prodigios.

Coro:
I£ 0 tempo tecido nos telhados
ol l.‘ﬂ'tl'lli!‘ a l]]‘]l'il(lia IIHH 'lillil\"rilﬁ

para desafiar os vquinc'n'ins.



Luis Maffei

——

A fonte

a Fernanda

se descalga, péra a fonte
para

0 trémulo suspiro que carrega na
Cestinhg- “
elaro. hrsiico it neve: penso com
tudo o que promete a vida

eterna que desloca o him

Pequeno que converte a paz

em bn(‘a s€

l]f‘ﬁ{'il](;il se

Propicia:

lllc‘:as curvas, de

[ll‘h['illl;r'.l._ . .

Pira a fonte ¢ para a fala para =
4 vento, para o t](ll‘t’ ¢ esta promess
Tigorosa e

salivy
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Iranga 1, Brasil 0 (01/07/06) ou Alguns

louretros (por quem nunca os viu)

O touro —

ser de cultura

simbolico bicho

luxo de seda, alcova e douradas
dancarinas —

vem antes do quadro:
inspira o palco da guerra
pleno narinas, tronco,
membro tinico

e [az o siléncio como

a fluida acidez de um caso
acerbo

mais

perdido.

o touro

nao

uim touro

vive onde quer que nao deite
a sombra duma

vesga

concessao mutua de vida.

se ha a geometria de um touro

pois

¢ mao incerta, nao extrema

antiga coisa que se veste

apenas

de um sangue pouco usado por adultos
(8101

por toureiros.



Pano de corte

a Raquel

Tﬁl norte ¢ do Corpo, sangue e V(*r!igt'm
Ao efeito da ave em voo, sacrificio
Imerso a fazer dum brago propicio

Mote dum tempo dos dedos origem.

k1 - - .
Pra O ceu e pra rua estrita engrenagem
Que danca com fios, salta ao inicio
De asq inaugura o bastante exercicio

Solo a contrario onde luzes padecem

Num prumo de nada aos véus contingente,
Seio em noturno, siléncio em deriva

Novo lugar dum primevo acidente

5
Sem sorte de barco ou vela furtiva,
Trilha aplainada da mao quando sente

Do timbre veloz sua lamina viva

H
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Marco Guerra

Mateéria -prima

O caos primordial da matéria me incomoda
e me fascina. Fico pensando no que pode
essa matéria-prima fazer do meu espanto.
E um encanto de pedra esse fascinio.
A agua existe no recipiente, mas ela
nio se dilui com o balangar de meu pulso, com minha ansiedade
de menino
em querer vé-la tornar-se gas
e outros elementos,
Ela tem o poder de transformar-se em algo inédito.
E como se fosse um pensamento
jamais elaborado por filésofos: como se fosse um quadro
alquimico, matéria de poetas!
Suas formas substanciais sao muitas,
O que ela aparenta ser nao é. mas ja vai sendo. Nos confunde
na nossa expectativa de estreantes da quimica. Contudo, a alma

fisica sabe o que acontece na transformacao

do solido para o liquido, e vice-versa. O meu espanto de experimentador

acontece. Quando vejo a agua sair de seu estado
natural, para se transformar em ar, expandindo
uma energia gasosa (ue modilica o mundo

COIM sua hvlvza l](‘ pm!ra transformada. vivo!



Mascaras

Com o rosto calmo, mal lavado, me desfaco
em dois e descubro. estupefato. o fato

que me prende, cego, ao mundo.

(

Al
‘0 o rosto exposto, mas lavado, me fago
m e constato, desmascarado. o fato

que me prende. monstro, ao mundo.

1

v

1



Quando o jilo se torna

Quando o jilé se torna doce
em nossa boca, meu amigo.
ja ¢ hora de se preocupar

com o (‘.(ll'[]().

Quando o jilé ndo amarga
mais em nossa boca,
talvez seja a hora, agora,

de encomendar o verniz, quem sabe?

Quando o jil6 ndo mais amarga
€11 st l)()('.il.., meu illllig[l.,
alguma coisa em vocé

morreu pra sempre.

doce



Mariana lanelli

Poética

Avante, senhores!
Pendurem seus disfarces.
Esta ¢ a coisa desejada.
Fina penugem,

Cheiro de damasco.

Vejam como pulsa

Para cima e para baixo.
Quanto mais alimenta
Do que a fome saciada.
Que vico, que calor,

E que ritmo bem marcado.

Agora para todos o que é

®m governo e sem traslado.
Para cada um o que ha de seu,
Murmiirio de cabala.

0 sumeo brota, extravasa.
Desmorre em puro luxo.
A coisa aberta, a coisa dada.

!l



I1.

Fia, miseraveis!
Larguem seus escudos,
Este ¢ o corpo disponivel,
A veia quente. maliciosa,

Gentileza de um passaro.

Nao hi que ter pressa.
Esmerem-se no toque,
Reparem os pés descalgos,
Os membros vulneraveis.
Uma vez, duas vezes, trés

£ o tempo nio se move.

Tropico da liberdade.
0s homens entranhados
Na delicia de invadir,

Transgredir sem ser baldado.

Tantos viajantes do corpo
E no corpo tanto amor por nada.

Aqui se faz, mas nao se paga.



11,

Salve. irmaos!

Enterrem seus pecados.

E

A verdade que faltava.

Cl

Sta é a alma castica,
areira. passagem.,

Deixem-se envolver.
Participem da graca.
SPIII[JI'P nesta hora
Uma s6 coragem.
Tue

Fare

eu, um so instinto

Jjando o milagre.

Eo mundo se contrai
E o mundo se dilata.
Misculo de tudo.

Fogo de todos os fogos.

Dentro e fora, fora e dentro.

A coisa. o corpo, a alma.

Isto que nao tem palavra.

1
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= Omar Salomao

Boneca de pano

(:‘}n"l l‘}l].‘j!“\i] te l'II('.tl]]tl'ill'?

Se eu perdido na cidade

Nio encontro minha namorada

Se teme o sol e ndo pode com o mar
Como posso te contar as coisas belas
Que eu vi passar?

Se o vento bagunga ingénuo seus cachos
I seus olhos cansados se perdem no ar
Como posso te mostrar as pequenas coisas
As besteiras que me alegram o olhar?
Como posso te encontrar

Se onde quero estar é onde vocé nunca esta?
A delicadeza, ah, a delicadeza...

Me diz,

Quando vou te achar?

Te olhar dormir

E depois sumir

Como se nunca houvesse estado la

Sao tantas coisas pra dizer

Boneca de porcelana

Nao tema. é apenas o barulho do mar
Boneca de porcelana. onde vocé esta?

Eu preciso lhe falar



Foi além. Penetrou seu intimo e viu-se, sem
saida. Sem poder penetrda-la mais, por nao
mais suportar seu peso, sua realidade. E sem
pl}(!l?l' \'(Jhllr._ })Ol' ]]ﬂ\"(?r se ill}ﬂix(l]lud“ pc]i'l
seu intimo. A vontade de sentir-se vivo e pu-
lar. Pular no abismo como um trapezista que
=1 perpt'nla pam 5('."1}']“:‘ no ar. Pll]ﬂl' COImo
se o ar fosse um labirinto e as nuvens ilusao.
Sem saber o que ha abaixo. Sem se importar.
Mas e dai? E quando nada mais fizer senti-
do? E quando tudo deixar de ser? E depois?
E depois? O que vem depois? E sem saber,
cortou a tela. S6 pra ver, so pra testar, so pra
sentir. E saber, que nio ha mais volta, porque
o caminho é denso demais, porque as orelhas
garantem o equilibrio. E tudo se retorce, aos
pedagos. Indefinido. Como um sonho que
muda sem razao. Indefinido. Como o vazio.
Nada mais faz sentido como antes, mas tudo
é tao claro, tudo é tao mais claro agora.

|
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Ela apareceu pela primeira vez para mim
num sonho. Um sonho simples, desses sem
grandes novidades. O sol nublado emitia
uma luz esbranquicada, tipica dos dias tris-
tes. Era um dia triste. Triste e abafado. Me
lembro bem da manteiga derretendo sobre a
mesa, o suor escorria lento por entre as ru-
gas da testa. O jornal nio veio nesse dia. Nas
ruas as pessoas penavam curvas, contando
as horas. os segundos e algo mais. O mundo
girava devagar. Ja ndo se falava. Os passa-
ros nao voavam. Faziam fila empoleirados
nos postes e nas sacadas. Cansado, niao su-
portando o peso do mundo sobre as costas.
sentei-me por alguns instantes. Foi assim
que ela surgiu. Esvoacante, vinda ndo sei de
onde. E o mundo finalmente parou. As horas
pararam. Até o vento cessou e a chuva que
ameagcava cair, nao chegou. Foi tudo lindo e
misterioso. Me lembro bem, era uma quarta-
feira, foram s6 alguns segundos, mas foi tudo

tao bonito que digo ter sido um sonho.



Paulo Vieira

mineral poema

quando a gente morre
vem logo essa palidez
nos tomar as aces
a carne fica rija ao invés
de eterna maciez adquirir
os vermes nos confundem
os sentidos e invadem

as intimas cavernas frias

trancafia-se a beleza por um dia
num quarto com jarros sem flores
e pesados lengois de pesadelo
para que ninguém mais a reconheca

em passagem de nosso funeral

mas o (ue a pena nos apraz
sdao os perfumes de raizes essenciais
fluidos 6leos seivas
toda a flora mineral
e de mais a mais
um certo mito

que os tolos chamam paz

179
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constelagoes sobre o poeta dormindo

para age de carvalho

o

fogo da flauta podre arrepia a intimidade das aves
quem toca tem asas e garras e bico de homem
(foi-se o tempo em que o cheiro da floresta subia

até suas narinas conduzido por uma arvore fluidica)

relogio vermelho para no peito e agora ele morre

para que deus acerte seus ponteiros

néo existe uma fonte onde possa respirar ou
uma ponte no alto da qual se possa aliar ao sopro

ancestral que se enrosca nas pernas dos loucos

contudo ergue-se um eco atado a corda
vocal de um suicida em queda livre

dessas vidas de quedas outras, incompletas

(=-18

preciso regar esta arvore enraizada a nuvem de argila
antes (ue pegue no sono

o sonho



oh

céu gemeo azul do oceano verde

para bendito nunes

oh
céu gémeo azul do oceano verde
diz a teu agitado irmao
que de tuas jaulas os ledes me bafejam medos volateis

quando no felino olvido bate a ondatemporal

(toda aventura de sansao por um fio
de cabelo

nas maos astutas dessa tarde a contempla-lo)

caem feras e misérias
sobre as cabecas calvas das baleias encalhadas
entre argilas rochedos e raizes

se ferindo

oh
oceano gémeo verde do céu azul
ordena aos passaros aquaticos
que em seus aduncos bicos de carne e siléncio devem
aos miseraveis olhos de teu irmao
a consagrada gota deste sangue estranho

para aguar o tom das faces sobrehumanas
e celebrar
em plena treva

o oculto membro extraviado que ha de vir

envolto em branco circulo fosforescente



Per Johns

Itinerario

Refiz a trajetoria

e desliz o fio da meada

até o inicio de quem sou.

Ali, em clima de pasmo

havia um asno pastando.

um corvo e duas andorinhas,
uma mina de dguas cristalinas
num charco de lama.

Um enorme siléncio

a beira de um precipicio

pairava matutino.

Se estrelas havia

nas claro-escuras cercanias
nio as vi, mas no ar pressenti
um rogagar de epifanias.
Dali nascia e se evolava

em preto e branco

o éxtase e a infamia

de que sou feito.
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Terceira margem

a Maria Helena Varela
in memoriam

Rio e mar se completam
€ nos deixam vazios.

Um ¢ entrada
dmontante ¢ aquém

de quem fomos um dia
Sem saber que o fomos.
O outro ¢ saida

para ]nngc e além

de onde sempre estamos,

de onde nuneca saimos,

Entre uma nascente

que em vio procuramos
€ um litoral bruxuleante
que nos chama em viio,

mul Si!ht.‘llltl.‘i quernm somaos.
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Ovidiana

a Norma

Numa curva do caminho
vinham vindo os velhinhos
Adamor e Rita

tao entretecidos um no outro
que nenhuma alma viva

ja lhes podia separar.

Folhas lhes brotavam
nos bracos, no rosto
€ no gesto sereno
abracava-me

0 aceno sem jaca

de quem se afasta

para poder ficar.



Ricardo Lima

entardece
L] campo
guardado por rebanhos

acende olhos no boi

Pintam uivos de libélula
asas de aleluia

pétala de lamparina

ventos ruivos

ralham no telhado

0 sonho
fia € trama

Sua agonia

|
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o solugo
oculto no peito

dos passaros

araiz
do avestruz

fincada na grama

o tronco contoreido
da goiabeira

l‘llIl'l'l"iI(Ill na I]lt‘lll‘lll'iil

faltam filhos pra luz

campos de imaginagiio

£ 1 t‘_’.]‘il() ii]ll}

feito pedra caindo



laranja
agora

quase rosa

i ssarinho
S0pro néo aninha passarinhc

3 a1xao
ﬂ()res nao (lf‘ﬁ[)f‘l"lll"] compraixac

outono mais seco
e surdo

VOgais sem cor
“Omo roupas de andarilho
ou olhos de deus

|
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Ricardo Thomeé

Poema inconformado

Se voce tivesse morrido
eu lhe teria enterrado,
faria rezar uma missa

de sete dias de finado.

Ou, entio, se tivesse se ido
em um boing pro fim do mundo,
essa saudade que me atiga

€1l Illilllil{l"}] que fl'l.‘%.‘_i(‘ j'.ll'lil"."

Se exilado na Cochinchina
em endereco ignorado,
ou la no cafundd do Judas

en me teria (’l]llf{l[‘lllil{l().

Se depois dos quintos dos infernos,
onde o zebu perdeu as botas,
eu desistiria, afinal,

de por fé nas suas lorotas.

Ou se para os raios que o partam
tivesse lhe enviado Deus,
eu abdicava de vez

de sonhar com os beijos seus.

Porém, sabé-lo aqui por perto
da ganas de po-lo num jegue,
manda-lo, com todo o respeito,

para o diabo que o carregue.

Por sabé-lo aqui bem perto,
belo como nunca se viu,
me da vontade de manda-lo

l4 para a dona que o pariu!



Cancao triste

Fica comigo, seu mogo,

fica comigo, me abraca,

Nio tenha pressa, isso passa,
fica aqui, to no caroco,

1o comigo-nao-ha-quem-possa,
€ 16 que ¢ feito uma joga,

U tH que é tipo no gesso,

no anverso de mim. no avesso.

Eu t6 no fundo do pogo,

10 oco do oco mais oco.

16 na lama, na poca.

fossa mais fossa do fosso.

Eu 5 COMigo-nem-eu-posso,
fU 6 que é um treco. um trogo,
1o toco do osso, na corda,

bem no olho desse sufoco.

Néo troga de mim, seu mogo,
Por favor, nao faca troga.

Que essa joga é tio sem bossa,
€ essa bossa ¢ tao insossa,

€ eu ainda sou tao moga,

Pra morrer assim tao cedo,
Pra viver assim com medo,
Pra penar assim, minha nossa!

To comigo-ninguém-pode,
Nio faz troga, nio me mace,
1 tudo insosso, assim, alface,
Nio debocha, nao me fode.
Eu t5 na forca, no impasse,
86 por um triz, por um passo,
€ até que tudo isso passe,

fica comigo, seu mogo!
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Po, Ema!
(Lxercicio poético)

Ser li para o teu corpo, e alegre sé-lo.
Seguir-te até a China. até a Marte,
colar, grudar em (i por tanto amar-te

como fosses a carta e eu fosse o selo.

Eu que todo a amava se toda a via
(tamanho amor, assim, onde cahé-lo?),
amava cada fio de teu cabelo

e amava-a inda mais e mais. todavia.

(Quando passar a morte a sua foice
sobre a vida mais rica que ¢ a tua,

terei a saudade de ti que atua

no meu lembrar-te. Ema, ¢ o tudo que foi-se).



Solane Carvalho

Divisa

Nem sempre a faca fere,

nemn Sl‘lll[ll’t‘ (8] Z(‘l(l {llll!llll‘il.

As vezes as peles se unem

llllill](!() umn corte as separa.
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Dois

Dois paes, por favor, e fatia de manha nascendo
para eu colocar na palavra
tecida ao longo do tempo
que ja descamba a anoitecer.
Porque a manha,
porque a manha sem a palavra
nao ¢ nada, um dia colocado no outro.
uma armadilha.
Porque o pao,
porque o pao
Sem 0 coracao

nao sacia.



Régua

Deita sobre a relva. remendo da galaxia.
Estou em casa.
no esmero de desmedir o tamanho do entorno,
com o olho concavo de um ovo ainda nio gerado.
com o dedo minimo erguido em haste.
isso me baste.
Qualquer brisa circunda o mundo.
Este dleo que reconheco me lastima
um clamor, assobio, palavra cingindo o libio.
Quer de mim esse infinito uma medida,
quer que eu toque a sua face e 0 nomeie,
seis, quatro, vinte tribos... conto. somo, subtraio.
Minha infima régua preciria ¢ a minha manha,
essa dona que se apruma aos cotovelos,

esse segundo, minuto, esse.

Cambaleia no halo do meu espanto

uma estrela que ao brilhar ja faleceu.

O céu a noite é um enxerto, fiapo do infinito cortado em cubos,
um viés da barra do véu de varios deuses,
cada um com fios de dias entre os dedos,
boiando sobre o tempo,
enquanto o tempo,
enquanto o tempo deita sobre a relva a sua parte...

isso me baste.
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Solange Rebuzzi

A bota de inverno

Ela esta em negro.

No trem. a mulher esconde-se

sob as pregas

de sombras azuis.

O frio respira

maos de unhas cuidadas,

a pedra verde fascina a outra mulher.
Elas se olham rapidamente,

o trem-metro-em-trilhos

carrega torres de Babel:

linguas e olhares.

O corpo em crise
(fevereiro de 2005)
nao percebe o poema

({'ll('- comeca.

Ndao me mexo.
Sinto os pés inchando
devagar. A pele parece ausente,
as unhas dos dedos
pedem espago. Penso:
ao chegar em casa,
me deterei
- ao lavar os pés -
massageando os dedos

(despidos de décets meias).
Algumas mulheres trazem consigo
0s pés heranca

na trama da linha que escorrega

sem derrame ou cicatriz.



Indianas

1

Cinco mulheres em véus e sandalias de plataforma alta.
Veriio,

2

Eu niio estava em Bombaim mas seus tornozelos tinham a tonalidade das pétalas de
rosa, um pouco violeta. Corriam entre os carros assustadas.

Vislumbrei a calca jeans embaixo das dobras vermelhas da seda. Talvez, em fungao da
maquiagem, da sensualidade do andar. eu tenha parado para olha-las:

ritmo, perfume, cor...

Por um milagre elas surgiram. Foi como pude senti-las naquele longo boulevard Raspail.

3

Um pintor teria dito:

pParem!

Degas pintaria a idade de seus pés ou de suas mios? Matisse, 0s volumes e as formas
dos bracos?

Abro um paréntese.

Fui ao dicionério. Procurei. sem saber bem onde estava indo, a palavra rubra.

Precisava do vocdbulo para justificar meu poema que atraia sementes.

4

A “coisa” colorida. O vestido de uma Mulher pede para ser usado no plural,

Vestidos de Mulheres.

Ha mais coisas a dizer.

I\-al'inas. abertas respiram o ar quase purpuro da luz.

Essas mulheres
na tela escritural.
Nio I:mge

Umas das outras,

Convivem com o final do dia.
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196 Sobrancelhas arqueadas

a lapis noir

turquesa — entre — os olhos

N0 Menos que outras cores
sobre a pele brilhante.

Um piscar de movimento brusco
¢ uma possibilidade

no novo mundo

do texto,

e distingue o jamais visto.

Enfim me rendo!

RUBRO — vermelho muito vivo; da cor de sangue.



Viviane de Santana Paulo e

Qualquer leveza da queda

Qualquer peso que caia

E um peso caido

Qualquer pena que flutue

E uma pena flutnada
Qualquer papel que se amasse
% um papel amassado
Qllalquer len¢o que se dobre

E um lenco dobrado

Qllﬂlqucr pensamento que se busque
E um lugar encontrado

Qualquer gesto que se componha
L um gesto aliado

Qualquer palavra que se diga

E um sentimento revelado
Qualquer lagrima que caia

E uma lagrima regressiva
(?ualqut‘r riso que se dé

E um riso devido

Qualquer caminho que se tome

E um caminho predestinado

QUalquer dobra de um lengo

E uma dobra marcada

Qualquer amassar de papel
uma mao fechada

Qllalquer flutuar de pena

E uma queda esperada

Qualquer cair de pedra

E uma viagem demarcada
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.’ g
Pog¢a d’agua

de sanduiches e instantes
lagrimas e cervejas
felicidade e férias
tristezas e atrasos
funerais e despesas
paixoes e multas

solidido e acasos

ofertas e certezas

dividas e lutas

se vai indo

como uma gota d'agua
naufragando no espelho

de uma poga

nio na agua

nao na poga

mas ¢ no espelho

que tudo reflete e dilui-se

e continua refletindo



Longe daqui

luzes de neon
reclamam ainda mais
reflexos no asfalto
letreiros gritam
descm]ems

€ em formas mainsculas

chamam atenco

Para as suas chantagens

A noite entrega-se
as luzes acesas
iluminando a celeuma

45 cores e agitagdes

na falta de escuridio

€ alguma coisa auténtica
0 siléncio passa

Muito longe daqui
h'Dlitfirin

voltando para casa
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O jogo da macaca [o jogo da amarelinhallll.
Jorge Pinheiro. Oleo sobre tela. 2004.
Colegéo particular.




Cinema

Sema e
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ALVARUS, [S.L1[18-]

Na caricatura de Alvarus, a pedra no melo do caminho de Drummond.



O mito Drummond

LETiciA MALARD

Dt’ﬁmgr’ir’s operacionats

Y egundo o antropologo Lévi-

b

mentos que se colocam entre preceitos

Strauss. o mito é um tipo de

pensamento baseado em ele-

¢ conceitos, cuja fungao consiste em
Um instrumento que permite resolver
qQuesties insoliveis. Assim. em virias
Comunidades primitivas. o mito do fogo
“Nquanto propriedade do jaguar. que o
€ a0 homem, explica como este deixou
de comer alimentos crus para o0s co-
mer cozidos, passando, dessa forma, da
1\ililturtzrza para a Cultura. Lévi-Strauss
CTa um conceito diferente do conceito
radicional de mito enquanto narrativa
ancestral que pode ser transmitida.

O semioticista Roland Barthes mos-
rou que o mito nio se constitui apenas
de narrativas acreditadas e criadas por
POvos antigos, mas que faz parte da vida
Cotidiana moderna. Ele estudou alguns
desses mitos contemporaneos, tais como
0 sabdo em po, o filé com fritas e o rosto
de Greta Garbo.

O mito ¢ o nada que é tudo.

(Fernando Pessoa. Ulisses)

A filosofia concebe o mito, grosso
r’"U(L‘L COHno um |i[)ll l]t‘ ['It‘“?"ri]"""l“ll
oposto ao pensamento logico e cientifico.
Assim. a Biblia seria um conjunto de
mitos, muitos deles existentes inclusive
em civilizagoes politeistas.

No campo da psicologia, vamos en-
contrar sob a denominagio de mito uma
imagem capaz de cristalizar as energias
de um individuo ou de uma coletividade.
favorecendo projecoes e transferéncias
sobre uma palavra de ordem ou um
ideal comum.

Registre-se, ainda, que, no mundo
(‘.mltempurﬁneu, a pmpﬂgan(ia contribui
sobremaneira para a criacio de mitos.
Assim, Drummond e sua obra - cujos
direitos autorais pertencem a uma das
mais poderosas corporagées editoriais do
Pais — tém um excelente marketing a seu
dispor.

Entao, ao fala. ae 2rummond en-
quanto mito, estarei articulando essas
definigdes, aliadas a propaganda, para
dele compor um arcabougo cultural:
trata-se de uma personalidade humana
e literdria muitas vezes representada



204

ol ('lllll'l’lli{hl ‘ll' Ill”'l[]il l'.‘ilg"l'i“l{l (R0
distorcida pela imaginacao de amigos,
Il'illl!‘{'?‘\. ]ll'illll‘.‘i_\lll‘l‘.\ e {ll'h(l“i"il(llll‘l‘.‘* lIEI
literatura, Desse modo, simplifica-se a
sua imagem de escritor. imagem nao
raro ilusoria, elaborada ou aceita pelos
cultores da literatura, e que representa
um papel significativo no comportamen-
to de tais cultores, de suas projecoes e
transferéneias.

Estou muito a vontade para falar desse
mito: Drummond sempre foi e continua
sendo o meu poeta e cronista [Il'l'rl‘l'iliil.
Ministrei dezenas de aulas, palestras, ete.
tendo-o como tema central. Participei de
programas de televisao e radio focaliza-
dores do homem e da obra. Conheci-o
pessoalmente e dele guardo alguns cartoes
¢ bilhetes. Eserevi um livro sobre ele.
Dessa forma., considero-me inserida nesse
mito, agenciando-o e contribuindo praze-
rosamernte I’li“’il ‘l“l' l'Il' - ] o) ill‘l'lll‘l e, Ni‘ill
s€ pense, |)<I1'Hllll(). que atqui venho para

cobrir de trevas as ofuscantes luzes que

fazem brilhar o escritor da minha mineiri-
dade ¢ mineirice. Ao contrario: e1|)!‘|)xitll:i—
lo de uma realidade que poucos enxergam
ird contribuir para elevar sua condicao de
poeta de ponta, cronista de proa e homem
rosianamente humano,

Em suma, pode-se dizer que é [l(lr-h'l"
vel analisar o mito Drummond em seus
u.“['(‘l'll}“ 1'!']ll‘l'hl‘“lfll‘il)nili.'\., llllh I)I}IH“-"
de vista antropologico. semiologico.
filosotico, p-&i;'nlc]gi('n, mercadologico e
sentimental. E 6bvio (ue nao vou fazé-
lo aqui. Pingarei a esmo alguns desses

pontos de vista.

O Drummond real

Como ponto de partida, pode-se
dizer que o homem Drummond ¢é ;|(|1ll'|i
l6gica cientifica e documentalmente
comprovada. Onde nasceu, quais foram
seus relacionamentos familiares e fra-

ternos, onde estudou, residiu, trabalhou

Carlos Drummond de Andrade com Candido Portinari, José Lins do Rego, José Olympio e Manuel Bandeira.




€ se divertiu e, sobretudo. o individuo
que, em 2002 - ano do centendario de
hascimenio - tinha cerca de 70 livros
publicados. com quase 30 traduzidos,
Sem contar as traducoes de outras obras
feitas pelo proprio eseritor, Também gra-
vou alguns poemas em disco e den varias
entrevistas. Esse ¢ o Drummond real. em
estado brato, “em estado de diciondrio™.

apropriando-me de um verso seu.

Nessa relacio nio incluo o Drummond
das fotos, nem das gravacoes para
televisio, nem do curta-metragem de
Fernando Sabino. Essas modalidades de
existéncia da pessoa ja se constituem eim
epresentacies e, ndo raro. se encontram
Mpregnadas de elementos miticos, nio
50 a servigo do representado. mas tam-

bém de quem o representa.

A mitificagio na escolha
de fotos

Tomo como exemplo dessa mitifica-
€40 0 livro de fotobiografia Drummond:
Jrente o verso, da Editora Alumbramen-
1, com primeira edigio em 1989, e
Segunda em 1998. Na primeira edigio,
Patrocinada por quatro empresas, a foto
da caixa do livro é a de Drummond aos
dois anos de idade, de corpo inteiro.
lmd(l, mas... sexualmente indefinido:
TOupa unissex, cabelos cacheados, uma
flor na mo, sapatinhos de pulseira com
POmpom - seguindo a moda nao mali-
Ciosa da época. rejeitada nos tempos atu-
ais. A foto de capa ¢ a do rosto do poeta
?“quanto jovem, “o homem atras dos
Oculos e do bigode™, como diz em seu

Primeirq poema publicado em livro.

A escolha do Drummond erianca-
androgino para a caixa ¢ mitica: o poeta
homem-mulher. herdi tipico de virios mi-
tos. versio de Diadorim. A foto da capa é o
jovem poeta gauche — do primeiro poema
do primeiro livro — que muito se transfor-
mou durante a vida. Mas ali s6 interessava
o infante e o mocinho, o nascimento e a
eterna juventude dos deuses.

Ja na edigio de 1998, com patroci-
nio exclusivo de um dos maiores bancos
brasileiros, ¢ para distribuiciio a seus
grandes clientes naquele Natal. num
kit com trés livros luxuosos — Mario,
Bandeira e Drummond = a foto da caixa
¢ um quadro de Tarsila. Mamoeiros.
Afinal, banqueiros costumam ser colecio-
nadores de arte. A foto da capa ¢ a do
Drummond sério, compenetrado, olhos
muito abertos inspirando confianca e
atento a tudo, de terno e gravata. como
um alto executivo/banqueiro, na pintura
de Portinari. Assim, nada melhor para o
banco do que representar poetas mo-
dernistas. miticamente escrachados por
natureza, como banqueiros. na fina arte

do carissimo Portinari.
A mitificagao no passado

Um jornalista que chamou a aten-
¢io para o real e o imaginario sobre
Drummond foi Arp Procipio no jornal
O Cometa Itabirano, periodico que
Drummond admirava e para o qual
mandava textos inéditos. No artigo
chamado “Drummond: entre o mito e a

realidade™.! publicado no niimero come-

1 PROCOPIO, Arp. Drummond: entre o mito
e a realidade, O Cometa Itabirano, Itabira, 31
out. 1984.

|
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morativo dos 82 anos do poeta. Procopio
apresenta fatos biogrilicos interessantes
dentro do conceito de mito enquanto
narrativa falsa, enxertos, ma interpreta-
¢ao. Apos desmentir uma reportagem
da Folha de S. Paulo que afirma ter
Drummond se formado em Direito, apre-
senta como prova uma [oto da forma-
tura dele no Curso de Farmacia. Entre-
tanto, ao relembrar o jovem Drummond,
Procopio apela para a literatura. citando
o Beira-Mar, de Pedro Nava ?

Mas. quem pode garantir que Nava,
ao recordar aquele amigo jovem. muito
tempo depois. evocando-o também atra-
ves de fotos, quando ja era superfamoso,
nao estava mitificando-0?? O entusias-
mo de Nava pelo amigo ¢ tanto que, no
citado livro, chega a escrever, em trés
colunas e em caixa-alta, vinte e quatro
qualificadores para sua poesia. Vejam-se

os da altima coluna:

EPICA

MEDIDA
PROVOCANTE
PROVOCATINA
PROVOCATORIA
CHAPLINIANA
PANTOMIMICA
ECUMENICA*

Outro memorialista que relembra
o poeta é Paulo Pinheiro Chagas, em
Lsse velho vento da ventura. Certa vez,
Drummond e Nava enfrentaram a mul-
tidio, gritando “morras”, num comicio

de Afonso Pena Jinior. Afonso Pena,

2 Ihid., p- 12.

3 NAVA, Pedro. Beira-Mar. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985. p. 171-175.

4 Ibid., p- 174

observando a magreza de Drummond,
disse que “praga de urubu magro nao
mata cavalo gordo”. Chagas conclui que
isso “deve ser debitado aos ardores da
mocidade™ e que, anos depois. ja moran-
do no Rio, Drummond freqiientou a casa
de Afonso Pena, “bebendo-lhe o scotch
das melhores marcas™.”

Dessa forma, décadas mais tarde,

o politico Pinheiro Chagas acaba por
mitificar o poeta. Ao invés de dizer que
Drummond e seus companheiros detes-
tavam politicamente o PRM. partido do
presidente Artur Bernardes, que tinha.
em Minas. Afonso Pena Jiinior como seu
preposto, ¢ jfl eri :«'l-gumlu ocasiao em
que vaiavam aqueles partidarios, pre-
feriu falar em “ardores da mocidade”.
Também Nava se refere a esse episadio.
porém. como o envolve, lhe dia um tom
mais realista. Lembra que, quando
viram a cavalaria avancando sobre os
vaiadores, 0s mesmos comecaram a dar
vivas ao vaiado.”

Procopio revela. ainda. que fatos
veridicos tém sabor de fantasia e mito.
E cita um, sem dar a fonte: certa vez um
delegado ameacou o poeta com revolver,
mas o amigo Milton Campos dissua-
diu o policial, dizendo que os temiveis
Andrades de Itabira com certeza iriam
vingar-se. O jornalista, no entanto, da
um leve toque de realidade a esse clima
de mitificacao fraterna. quando se refere
ao fato de o poeta ser detestado pelas
correntes intelectuais conservadoras por
exercer certa lideranca entre os jovens

intelectuais da época. Cita como fonte

5 CHAGAS, Paulo Pinheiro. Esse velho vento
da ventura. Belo Horizonte: ltatiaia, 1977. p.
186.

O NAVA, Pedro. Op. cit.. p. 181.



Eduardo Frieiro. o qual. sob pseudoni-
mo, no jornal Avante, de 20 de agosto
de 1925 ataca o periodico chefiado por
Drummond - A Revista —. “perrengue de
fisico e de miolo™. segundo o eritico.

E continua Frieiro:

Chefia “cotérie” aquele mocinho
esgrouviado. que tem cara de inlu-
sorio.” Mais da metade da “Revista”
escorreu-lhe da pena. Espremen o
cérebro. Espremeu mesmo tudo o que
em fermentacio lhe escaldava o caco,
€ (que nao era muito; apenas a borra
das apressadas leituras de revistas
francesas. Agora esta aliviado. E os

leitores também.

Ciro dos Anjos foi outro companheiro
de época que, no livro memorialistico A
menina do sobracdo, conta como viu o
Mmodernismo de Belo Horizonte: discreto,
em surdina, pois a ordem mineira era
Pesada e conservadora e niao apreciava
badernas, ainda que literdrias. O jornal
em que trabalhavam, o Didrio de Minas,
além de porta-voz do PRM era conser-
vador e, diz Ciro, com certeza estava do
lado do parnasianismo. Vagamente se
falava na Semana de Arte Moderna, e a
vanguarda mineira so teria travado rela-
$0es com a paulista em 1924, na vinda
de Mirio de Andrade a Belo Horizonte.”

O conservadorismo politico-literario

‘lﬂl]uvle jornal é atestado por Maria

“—-‘_—'—‘__

“cotérie” = panelinha; esgrouviado = alto e
Magro como um grou — ave pernalta: infusorio
= giria da época, talvez significando “ameba”.

9 Apud PROCOPIO, Arp. Op. cit.. p. 12,
ANJOS. Ciro dos. A menina do sobrado. Rio
de Janeiro: José Olympio / Instituto Nacional do
Livro, 1979, p. 354-360.

Zilda Ferreira Cury. A pesquisadora
lembra que. no Diario de Minas, futu-
rismo e politica andavam acoplados. O
primeiro aparece comparado ao bolche-
VISINO € a0 illlill'llllih‘lllil e, contra o futu-
iSO, USAVa-S€ 4 Mesma argumentacio
com que se combatiam os anarquistas e
os bolchevistas. L
Ciro e o seu grupo mitificavam os
rapazes da Revista, nao tinham coragem
de se aproximar deles e mostrar sua
literatura passadista, com medo de cha-
cota. Ele apresenta uma versao diferente
da de Pinheiro Chagas em relagio aos
“morras”. Diz Ciro:
diferente dos paulistas de 22, mas,
sorrateiro, 0 grupo montanhés se
abstivera de proclamacoes solenes,
Um pouco por temperamento e um
pouco, talvez, por cautela, para nao
assustar Bernardes [...]. No trivial,
os rapazes do Didrio se limitavam
a brincadeiras moderadas: trocar
placas de ruas. fazer enterro simb6-
lico de algum delegado, botar fogo
em casa de namoradas para depois
apagi-lo, se as chamas pegavam de
verdade. Conversariam pouco de lite-
ratura, guardando cada um para si as
suas preferéncias e inclinagdes. Que
nio se batiam por mistica nenhuma,
nem brigavam por este ou aquele
postulado estético. nao ha divida.
Roda alegre. despreocupada, pouco
disposta a levar a sério o proprio
movimento em que se engajara. Disso

vim a informar-me depois, nao no

10 CURY, Maria Zilda Ferreira. Horizontes
modernistas: o jovem Drummond e seu grupo

em papel jornal. Belo Horizonte: Auténtica.
1998. p. 68.
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tempo em que, vizinhos no Estrela,
eu e os companheiros procurivamos
avidamente ouvir o que eles diziam.
sem jamais nos animarmos a aborda-

los. !

O mitico no presente

Como todo mito, Drummond en-
quanto superpoeta, via de regra. nio
admite contestagio, pois suas qualidades
sao excepeionais em todos os aspectos,
igualam-se as dos herdis da mitologia.
Nem ao menos se admite dizer que, por
ser obrigado a. durante cerca de qua-
renta anos, escrever semanalmente para
um jornal e ser reproduzido em outros
jornais. a sua cronica ou o seu poema
nessas condi¢oes nem sempre foram da
melhor qualidade. Calcula-se que ele
tenha escrito cerca de seis mil eronicas.
Ha textos seus = da adolescéncia a velhi-
ce — que podem ser classificados como
brilhantes bobagens literarias. Mais
do que paixao nacional mitificada,
Drummond se torna unanimidade nacio-
nal. E, como ja disse Nelson Rodrigues,
“toda unanimidade é burra”, O maxi-
mo da mitificagiio foi comprovado pela
midia: a revista IstoF, fez uma pesquisa para
saber qual o maior brasileiro do século XX,
Drummond obteve 71,9% dos votos!

O poema “A maquina do mundo” foi
considerado o melhor de todos os tempos,
no Brasil! "

No século XXI, o expediente ideal
para obter e analisar informacées sobre

essa mitificagio ¢ o grande mito mundial

11 ANJOS, Ciro dos. Op. cit., p. 355.

12 ¢f. OBRA foi eleita o melhor poema brasi-
leiro de todos os tempos, Folha de S. Paulo. Sio
Paulo, 27 out. 2002. Caderno Mais!, p. 20.

da comunicacio - a internet. E o que fiz,
tomando dados de pesquisa obtidos em
acesso i rede durante o més de agosto de
2002 = ano do centendrio de Drummond.
No Google. encontrei 26.300 resultados,
com 851 entradas de rede. O Altavista
tinha 100 sites. Nao consultei tudo,

¢ claro, mas, trabalhei com uma boa
amostragem. Do resultado. em 70 dos
100 sites do Altavista e em 60 sites do
Google, selecionei alguns destaques:

a) O site oficial foi o primeiro das lis-
tagens dos resultados. Em reforma havia
(uase um ano, o site mostrava brinca-
deiras quando se clicava nas diferentes
partes do rosto e na mao de Drummond,
criando a impressao de ter sido invadido
por um hacker. Ao se clicar no ouvido.
vinha a mensagem de exclamacio dizen-
do “barulho nada resolve™: clicando-se
na boca, o mesmo triangulo amarelo en-

cimava “todos calados™: na testa, lia-se

“de nada sabemos™; na mio segurando
uma taga, “nao seguro formas™." Uma
brincadeira que, em minha opiniao,
interferia no mito para dizer que, ainda
que ali se escrevessem idiotices. nada
empanaria sua consagracio.

b) O Drummond Web Site, posto
na rede em maio de 1999, teve quase
94.500 visitas até 3 de agosto de 2002
- niimero enorme para um site literario
brasileiro a época.

¢) A pagina da Biblioteca Nacional,
comemorativa do centenario, foi ela-
borada pela agente literiria do poeta e
continha apenas um trecho do poema “A
miquina do mundo”. Nio tenho nada
contra a agente, mas pareceu estranho

que a Biblioteca Nacional, uma Fun-

13 Cf. www.carlosdrummond.com br. Acessa-
do em agosto de 2002,



dagio de cardter publico, entregasse o
contendo do site para a representante
comercial do escritor elaborar, lsso
indicia que Drummond ¢ tio grande que
Nao se enxerga problema nas perigosas
relacoes entre o publico e o privado.

d) Havia sites em diversas linguas,
com dados biogrificos do autor e poe-
mas traduzidos, inclusive para o latim.
sso comprova a universalidade do poe-
ta, tao decantada pela eritica brasileira.

¢) O site mais completo, com 44 poe-
mas, era o da Fundacio Cultural Carlos
Drummond de Andrade, sediada em
ltabira — primeira cidade do Brasil a ter
Um museu de territério composto por
Poesia. Sao os Caminhos Drummon-
dianos - de objetivo cultural e turistico,
Lembram os passos de Congonhas. apro-
Ximando-se, dessa maneira, Drummond
a Cristo, sua arte a do Aleijadinho. Na
cidade natal esta endeusado no monu-
mento de Niemevyer. As criangas itabira-
Nas que integram o projeto turistico de
fncenagio de seus poemas siao chamadas
de drummonzinhos. Isso nos faz lembrar
das listas de chamada dos alunos das
Universidades bolivianas nos idos de
1967, quando era facil mudar de nome
Naquele pais: o niimero de Ernestos
“Ches™ Guevaras era tio grande quanto
0 de Marias no Brasil. O poeta nunca
quis voltar a sua terra depois que de ld
Saiu, nos anos 20. Porém, é tratado como
S€ tivesse residido la um bom tempo
de sua vida, tal como Jorge Amado em
Salvador, residindo com Zélia na famosa
tasa do Rio Vermelho.

f) Registravam-se na rede diver-
sas bibliotecas com o nome do poeta,
inclusive a do Colégio Arnaldo, onde ele

estudou, alidgs muito justo, e a do Clube

dos Diretores e Lojistas, ambos em Belo
Horizonte.

o) A maioria dos sites era dedica-
da ao Drummond enquanto nlet'ln de
leitura na instituicio escolar, em especial
nos vestibulares, Tornou-se um autor
didatico, com prioridades.

h) O poema mais citado e traduzido
era “No meio do caminho”. eserito em
1924 ou inicio de 1925, seu poema-fol-
clore, sobre o qual o proprio Drummond
escreveu um liveo. reunindo tudo o que
se disse daquele poema. Se o poeta for
conhecido do grande publico s6 pelo po-
ema da pedra. esta mal. Para boa parte
da eritica, trata-se de um poema-piada
modernista, de um texto ladico, similar a
tantos outros. Mario de Andrade escre-
veu a Drummond em 18 de fevereiro de
1925, dizendo que nio iria manda-lo
para a revista Estética porque “tenho
medo de que ninguém goste dele”. Em
outra carta, Mério diz que o poema ¢é
“formidavel, que o irrita e o ilumina,
que traduz o cansago cerebral de uma
pessoa incapaz e fragil diante da vida”,
que nele descobriu coisas que o autor
nem sonhava ter dito."* Por ter sido po-
lémico e escandaloso, o poema comegou
a ser mitificado pelos proprios amigos
de Drummond. Ora, dessa mesma época
¢ um poema dele. escrito de proprio
punho, que encontrei no album de lem-
bran¢as de uma mocga em Belo Horizonte.
numa dic¢do completamente diversa, o
que prova ser “No meio do caminho”
uma brincadeira com o Modernismo.

Quando, em 1983, lhe pedi autorizagao

14 ANDRADE, Carlos Drummond de. Umna
pedra no meio do caminho: biografia de um
poema. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1967.
p. 61 e 95.
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para publicar o poema do dlbum como
epigrafe de um trabalho, disse nio se
lembrar dele, mas. a medida que ia
lendo-o, reconhecia serem de sua autoria
aqueles “fracos versos modernistas”™. Ao
afirmar que nao os achei fracos. quem
sabe estou também caindo na armadilha
do mito?"

i) O Drummond mais “internetizado”™
¢ o poeta do amor e do erotismo. Havia
sites particulares que transcreviam “As
sem razoes do Amor”, e o livro mais
citado era O amor natural. O prosa-
dor preferido foi o dos aforismos de O
avesso das coisas. Nesses casos, temos
o Drummond mitificado para consumo
psicologico, que nem ¢, esteticamente, o
melhor Drummond. Os poemas de amor
e erdticos servem de catarse. de empatia
entre o que o leitor sente e faz e o que
o poeta fala. Os aforismos funcionam
como auto-ajuda e se transformam em
uma espécie de pratica de misticismo.

j) As comemoracoes oficiais dos
100 anos do poeta também foram
cercadas de mitologia: a Comissao do
Centenario, nomeada pelo governo do
Fstado de Minas Gerais. foi constitui-
da por vinte e nove pessoas. inclusive
secretarios de estado, parlamentares
e prefeitos. Seu presidente era Pedro,
neto-herdeiro de Drummond. Entre
os prefeitos, figuravam os de Belo
Horizonte, de Itabira e de Francisco
Sa, antiga Brejo das Almas, nome do
segundo livro do poeta. Nessa co-
Missdo existiam uns quatro ou ¢inco
especialistas em literatura, inclusive

esta ensaista,

15 publicado em MALARD, Leticia. Hoje tem
espetdaculo: Avelino Foscolo e seu romance. Belo
Horizonte: UFMG - PROED, 1987, p. 7.

k) No parlamento ouviram-se dis-
cursos, entre os quais o da senadora pl‘lﬂ
Rio Grande do Sul, Emilia Fernandes.
mostrando que o sen estado se mltl‘t'i]mIl
45 COmemoracoes, no ano anterior, na
Feira do Livro de Porto Alegre. onde
participei de uma mesa-redonda come-
morativa.

[) Houve uma teleconferéncia pro-
movida pelo Ministério da Educacao.
sobre a vida e a obra de Drummond.
para as escolas do Pais, em 11 de
junho. Compuseram a mesa quatro
pessoas, inclusive um professor de
literatura. que é também assessor par-
lamentar na Camara dos Deputados.
Os representantes de Minas foram o
Secretirio de Estado da Cultura Angelo
Oswaldo de Araijo Santos — neto do
intelectual e banqueiro José Oswaldo
de Araijo. que arranjou o primeiro
emprego para Drummond - e Leo
Cunha - filho da autora da primeira
tese de lingua portuguesa sobre o poeta
defendida na Universidade Federal de
Minas Gerais, Maria Antonieta Cunha.
Assim, o Ministério da Educacio ratifi-
cou, miticamente, que qualquer pessoa
culta = e nao s6 professores de literatu-
ra brasileira — estava apta a falar sobre
o grande brasileiro para os estudantes
do Brasil.

m) Encontrei apenas um site, chama-
do “Guia dos Curiosos”, que traz dados
biograficos do poeta inexistentes ou
raros em suas biografias:

— pais fazendeiros decadentes;

~ criado sob rigida educacio catdlica:

—ao0s 17 anos era conhecido como

general. por causa de seu jeito altivo.

Acrescente-se que era “caxias” no colé-

gio. ganhando muitas medalhas:



= declarou que o Modernismo per-
mitiu que “todo o mundo que nio sabia
ESCrever, escrevesse :

= diante da perda da filha anica,
pediu a sua médica que lhe desse um
infarto fulminante:

= pediu, também. que nao houvesse

cerimonia religiosa em seu sepultamento,

uma vez que nio acreditava em nada.

Esses dados biograficos dispensam
comentirios e mostram wm Drummond-
homem-humano bem distante de mitifi-
cacoes,

Porém. o coroamento glorioso da
mitificacio acontecen aos 27 de ou-
tubro de 2002. O presidente eleito do
Brasil, Luiz Indcio Lula da Silva, saiu
de casa para votar carregando dois li-
vros de Drummond: Caminhos de Joao
Brandio e Farewell. Acompanhava-o
uma multidao de jornalistas nacionais
¢ internacionais. Sem atentar para a
questao mercadologica, para que o
[atu estava sendo rl'gistl‘mln por toda a
midia, declarou: “Vou me deliciar com
€sses Drummond de Andrade para me
Preparar espiritualmente.”'

Nesses tltimos cinco anos, o nimero
de sites drummondianos se multiplicou.
Em margo de 2007, s6 0 Google estam-
Pa 577.000 resultados. F- provavel que
Muitos dos que acessei em 2002 tenham
sido retirados da rede. E possivel que
dezenas tenham sofrido muitas altera-

¢oes. No entanto, acredito que o quadro

16 Li e ouvi o episodio em diversos veiculos
"‘lit“lil‘i{'t)ﬁ, Citei a transerigiao de MACHADO,
Cassiano E. “Drummond é 0 1° ‘companheiro’
‘1“ presidente eleito.” Folha de S, Paulo, Sao
Paulo, 20 out. 2002. Disponivel em <http://
Www 1 folha.uol.com.br/folha/brasil/ul-

196u41644.shtml>. Acessado em 17 de abril de
2007.

mitico globalizado tenha permanecido o
Mesmo.

Concluindo. dirtamos que o mito
Drummond esta incorporado em todos
nos, brasileiros, e sobretudo mineiros.
que cultivamos a poesia. Se, por um
lado. cabe aos professores e estudantes
de literatura direcionar a razao profis-
sional no caminho da desmitificagio. por
outro lado somos pessoas comuns, envol-
vidas pela emocao. Individualidades que
amam Drummond, incondicionalmente,
SEUS VErsos e prosa-puro-verso (que ten-
tam resolver. no imaginario ¢ de modo
excepcional, dualidades que nio temos
como resolver no mundo real: o amor e
o desamor, 0 nascer para morrer, a cara
¢ a coroa das perdas e ganhos, o Eu em
face do Outro. as contradigoes politico-
sociais. Enfim, a vida que rebenta nesse
imenso album de fotografias, nesse retra-
to na ;mrmlv (que € 0 Nosso sentimento

do mundo.

i
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IN: EL LBRO DE ORO DEL CINE. NEW YORK, C. 1926

Charles Spencer Chaplin, c. 1926. O Chaplin Club, primeiro cineclube brasileiro, promoveu encontros no Rio de
Janeiro entre 1928 e 1931.



Cinema de poesia

Constanca HerTz

ublicou-se um manifesto de trés

cineastas russos no penultimo

nimero de O Fan. jornal edi-
tado entre 1928 ¢ 1930 pelo Chaplin
Club, primeiro cineclube brasileiro,
Cujos encontros aconteceram no Rio de
Janeiro entre 1928 ¢ 1931. Estes cinéfilos
cariocas [lllllt‘l"d[ll ter acesso a este texto
através das publicacoes do New York
Times (7/10/1928) e da revista francesa
Cinéa-Cine (1930). No jornal do cine-
clube transcreveram trechos do mani-
festo assinado por Eisenstein, Pudovkin
& Alexandrof sob o titulo “O cinema
S0noro ¢ o manifesto dos trés cineastas
Tussos™, ! Neste manifesto, os cineastas
Fussos condenam o cinema sonoro, afir-
Mam a importancia do desenvolvimento
das téenicas de montagem e enfatizam
que a linguagem das imagens no cinema
Mmudo seria universal, sem a necessida-
de de tradugao. o que permitiria que
08 filmes pudessem ser compreendidos
sem dificuldade por platéias de todo o
mundo,

Na Unido Soviética. com o que se

identificou posteriormente como For-

Malismo Russo, a poética surgiu como

‘-‘-_-_'_—-——
1 O FAN. Rio de Janeiro: Chaplin Club, n. 8,
193,

disciplina teérica.* Em 1927, na Uniao
Soviética, um grupo do Circulo Lin-
giiistico de Moscou publicou. apos as
conferéncias sobre o cinema que ocor-
reram no mesmo ano, uma coletanea de
ensaios de virios autores, sob o titulo
Poetika Kino.? Os ensaios deste livro,
escritos por luri Tynianov, Viktor
Chklovski e Boris Eikhenbaum. den-
tre outros, tratavam de temas como a
palavra e o cinema. poesia e prosa no
cinema e sobre as técnicas de montagem
de modo geral. Havia, nestes textos da
década de 1920. como ja dissemos. a
tentativa de elaborar nio apenas uma
teoria, mas sim uma poética para o que
identificavam como arte cinematografica.
Embora s6 tenham sido publicados
na Europa bem depois das décadas de
1920 ¢ 1930, nos ensaios de Poetika
Kino foram lancados conceitos funda-
mentais para a defini¢ao da narrativa
cinematogrifica, em especial, e para a
teoria cinematografica. de modo geral.
Estes textos so vieram a ser conhecidos

na Franca na década de 1970.* Nio é

2 ALBERA, Frangois (Org.). Les formalistes
russes et le cinéma: poétique du film. Trad.
Valérie Posener. Régis Gayrand e Jean-Charles
Peuch. Paris: Editions Nathan, 1996. p. 5.

3 Ibid.

4 [bid., p. 3.
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possivel precisar. entretanto podemos
inferir que talvez estes conceitos tenham
tiddo uma circulacio além das fronteiras
da URSS. No entanto, chama-nos aten-
¢ao o fato de terem sido sincronicos, no
Brasil e na entdao URSS, apesar de todas
as diferencas, o interesse em discutir e
elaborar uma teoria cinematografic

e por tratar de determinados temas.

Era imenso o esfor¢o dos membros do
Chaplin Club para estarem atualizados
no que se refere ao cinema e. atraves
dos artigos de O Fan. percebe-se que
acompanhavam o debate sobre o cinema
que se estabelecia na Europa. Através de
textos de Eisenstein e do manifesto dos
cineastas russos, os autores brasileiros
puderam, mais uma vez, aprofundar a
teoria cinematogralica que estudavam.
Suas proposi¢oes estiveram em sintonia
com o que se pensava sobre cinema na
Uniao Soviética.

Apesar de ter gerado resisténcia em
muitos intelectuais, por ter sido visto com
muita desconfianca desde o seu surgimen-
to, o cinema despertou grande interesse
nos que se voltavam para a linguagem.
Foi necessiario um longo percurso para
que o cinema fosse considerado em sua
autonomia e com possibilidades estéticas
proprias. As proposicoes feitas em 1927
por participantes do Circulo Lingiiistico
de Moscou, como as que foram publicadas
em Poetika Kino, inauguraram as anlises
tedricas do cinema, entretanto nao havia
consenso teorico, ainda se sabia muito
pouco sobre o cinema e aquele era apenas
0 inicio ndo apenas do proprio cinema,
mas também de sua teoria.

Com uma posi¢io impar e tam-
bém com forte independéncia em suas
reflexdes, que impressionam, em 1933,

Roman Jakobson publicava, em Praga,

o artico “Decadéncia do cinema”.” Neste

artigo alirmava:

Assistimos a génese de uma nova
arte. Ela eresce a olhos vistos.
Desvincula-se da influéncia das artes
precedentes; comega ja a influencia-
las. Cria suas normas, suas leis e em
seguida, com determinagdo, as sub-
verte, Torna-se um poderoso instru-
mento de propaganda e de educacao.
um fato social cotidiano, de massa:
ultrapassa nesse sentido todas as

outras artes.”

Este texto. que s6 na década de 1960
se conheceu no Brasil, revela a compre-
ensio do cinema como uma forca estéti-
ca que provocava alteraghes em “outras
artes”. Neste texto encontra-se uma rard
percepcio, ainda na década de 1930, da
mobilizacio que o cinema, de fato, cau-
sou. A posicio de Jakobson ¢ precursord
e dista, em muitos aspectos, de outros
posicionamentos da época. 9 importante
ressaltar que o reconhecimento da obra
cinematogrifica como uma “nova arte’
nas décadas de 1920 e 1930, era algo
novo, pois, até entio, o cinema nao era
tido como uma linguagem artistica, a
nao ser pelos que se interessavam em
tracar uma teoria para esta "nova arte”
e a reflexiio sobre o cinema ainda nao
estava consolidada. As proposigoes do
grupo do Circulo Lingiiistico de Moscou
foram as mais illqmrmutes deste perfudﬂ
inicial da teoria cinematografica, assim

como os artigos de Eisenstein.

9 JAKOBSON, Roman. Lingiiistica. Poctica.
Cinema: Roman Jakobson no Brasil, Trad.
Haroldo de Campos et al. Sio Paulo:
Perspectiva, 1970, p. 153-161.

b Ibid., p. 153.



A teoria sobre o cinema iniciava-
S€, muitas questoes ainda estavam em
aberto. Por mais que demonstrasse estar
a frente de seu tempo, as proposicoes de
Jakobson, de um modo ou de outro. re-
fletiam as davidas que pairavam sobre o
cinema. Mais adiante, no mesmo artigo,
lakohson problematiza: “Mas o cinema
€ realmente uma arte autonoma? Qual é
0 seu protagonista especifico? Com que
Mmaterial trabalha essa arte?”” Volta-
do para a linguagem, Jakobson busca
transformar o cinema em objeto de suas
reflexdes e as questoes que langou mar-
Caram o inicio da teoria cinematografica.
Nao havia. entio. consenso sobre a auto-
homia da linguagem cinematografica, o
que também aparece, entre 1928 e 1930,
1o debate do Chaplin Club, talvez por
apresentar tragos que parecem pertencer
a outros discursos. ou a outras “formas
de arte”_ como diria Jakobson. tais como
O teatro, a literatura e as artes plasticas.
Em 1933, ano do texto de Jakobson, nio
se sabia ainda em que medida o cinema
poderia ser, de fato, uma “arte auténo-
ma”, e menos ainda o que definiria esta
estética — se imagem. gesto ou palavra.

Parece-nos importante enfatizar que as
reflexdes de um tedrico ligado ao Forma-
lismo Russo, na década de 1930, mesmo
que nao tenham chegado aos membros do
Chaplin Club, giravam em torno de questdes
que também fizeram parte das reflexdes
do grupo que teorizava sobre a linguagem
Cinematogrifica no Rio de Janeiro, por estar
este tltimo atento ao debate internacional da
época, Jakobson afirma, em seu artigo:

O signo ¢ material de todas as artes,

€ para cineastas ¢ evidente a esséncia

Ibid., p. 154.

h’l;_"llil';l dos elementos cinemato- B W

graficos: “a tomada deve agir como
signo, como letra”, sublinha o mesmo
Kulechoy. E por isso que nas refle-
xoes sobre o cinema fala-se sempre
metaforicamente de linguagem do
cinema, até mesmo de “cine-frase”
com algo de sujeito e predicado. de
oracoes cinematograficas subordina-
das (Boris Eikhenbaum). de elemen-
tos verbais e substantivos no cinema
(A. Beucler). e assim por diante. Ha
contradigoes entre estas duas teses: o
cinema opera com o objeto — o cine-
ma opera com o signo? Alguns espe-
cialistas respondem afirmativamente
a essa pergunta: refutam portanto a
segunda tese e, dado o carater signico
da arte. nao reconhecem o cinema
como arte. A contradi¢io entre as
duas teses referidas ja foi removida,
S€ (JUISErMmOos, por santo Agostinho.
Esse genial pensador do V século, que
distinguia sutilmente objeto (res) do
signo (signum). afirma que ao lado dos
signos, cuja fungao essencial é signifi-
car alguma coisa, existem os objetos,
que podem ser usados com funcao de
signos. O objeto (Gptico e actstico)
transformado em signo €, na verdade. o

material especifico do cinema.”

A compreensio que se fazia do cine-
ma. como se pode constatar quando Jakobson
cita Eikhenbaum e Beucler, era bastante
determinada por um entendimento
literario da obra filmica. Menciona
“cine-frase” e ainda declara a existéncia
de elementos verbais e substantivos no
cinema. Nao havia referéncias fora da

literatura para que se elaborasse uma

& Ibid., p. 154-155.
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poética do cinema, como se buscou fazer
na URSS na década de 1920, Fste fend-
meno, que fez parte da teoria cinemato-
grifica desde o seu inicio e que. de um
modo ou de outro, persiste desde entio.
ocorre em fungio da
capacidade narra-
tiva (que o cinema
apresenta. Jakobson
resolve de maneira
brilhante as com-
plexas questdes que
fizeram parte dos
questionamentos

da teoria cinema-
togrifica desde seu

inicio: se o cinema

IN: DAVID CURTIS. EXPERIMENTAL CINEMA. NEW YORK, [1971]

seria linguagem, se
possuiria autonomia
¢ se seria, de fato.
uma possibilidade
estética, Jakobson
afirma que o cinema
transforma o “ob-
jeto (res) em signo
(signum)” e, deste
modo, declara que

0 cinema possui o
“carater signico da
arte” e que, por-
tanto, deve ser visto
como tal,

Para Jakobson, a
partir desta trans-
formacio do objeto
em signo. com

este sen “carater

Cenas de Ménilmontant (1924), do cineasta Dimitri
Kirsanov, um classico do cinema mudo.

signico”. mais do
que definir o cinema como uma possi-
bilidade estética, sugere que este possui
um discurso proprio. Ao citar a “cine-
frase” de Eikhenbaum, e os “elementos

\-’l'-l'l){liﬁ e Hllllrﬂ.[lllli\«'nﬁ no cinema’” de

Beueler, Jakobson reafirma. mesmo que
indiretamente, que o cinema também ¢
capaz de constituir um discurso proprio
— diferente do literdrio. mas também
discurso. Octavio de Faria. a seu modo.
buscava deflinir, no
Chaplin Club, o
cinema como uma
“forma de arte”, e
esta possibilidade
do cinema, defini-
tivamente, nao era
um consenso na
época. E. por mais
que em seus artigos
houvesse o esforgo
de distanciar o
cinema de “outras
artes”, como diria
Jakobson. Faria
também langou
mao do emba-
te entre cinema
e literatura, em
muitos momentos.
Ao propor uma
prosa e uma poesia
cinematograficas.
Faria partia de
uma concepeao do
cinema como dis-
curso. I conceitos
que constituem urm
discurso literario
também estrutu-
raram as analises
cinematograficas do
autor brasileiro.
Com Jakobson. podemos identificar
em outra alirmacio, mais adiante no
referido artigo, em que a compreensao
do cinema é permeada por conceitos queé

fazem parte da literatura:



O cinema trabalha com fragmentos
de temas e com fragmentos de espaco
¢ de tempo de diferentes grandezas.
muda-lhes as propor¢ies e entrelaga-
0s segundo a contigiiidade ou segun-
do a similaridade e o contraste. isto é:
segue o caminho da metonimia ou da
metdfora (os dois tipos fundamentais

da estrutura cinematogrifica).”

A narrativa cinematografica é
compreendida por Jakobson a partir
de conceitos que também constituem o
texto literdrio e. mais uma vez, reflexoes
de Boris Eikhenbaum publicadas em
Poetika Kino. em 1927, aparecem eim
seu artigo. Fikhenbaum. no artigo que
em portugués seria “Problemas de uma
cine-estilistica™," propde a existéncia
de uma “cine-frase”, como Jakobson
cita, que faria parte de uma seméntica
t'ilwnmmgr{liim. e sugere (ue no discur-
50 filmico ha metaforas, que seriam uma
“particular realizagio visual da meta-
fora verbal™." Conceitos utilizados em
analises literdrias eram transpostos para
o discurso cinematogralico.

Essas (questdes estiio proximas de
Muitas das posigoes que Octavio de
Faria, 0 membro mais ativo do primeiro
cineclube brasileiro, defende: entre-
lﬁllttl. outro tema impurtanlv para esse
carioca nos debates do Chaplin Club ¢
Visto por Jakobson de modo diverso e
tste, ¢ importante dizer, assumiu uma
e ———

:“ Ihid.. p. 155.

EIKHENBAUM. Boris. Problemes de ciné-
stylistique. In: ALBERA, Frangois, op. cit., p.
37-1,

— . I probblemi dello stile cinematogra-
fico. In: KRAISKI, Giorgio (Org.). I forma-
listi russi nel cinema. Trad. Giorgio Kraiski.
Milano: Garzanti, 1987. p- 11-52,

Ibid.. p- 50.

posicio bastante rara na época. Também
os teoricos do Formalismo Russo que se
voltaram para o cinema, de modo geral,
rejeitaram o cinema sonoro, " Jakobson,
por sua vez, defende o cinema falado e,

ao fazé-lo, expoe sua posicio divergente:

A eritica do cinema falado peci
sobretudo por generaliza¢hes prema-
turas. [...] Os tedricos incluiram pre-
(‘i|)itill|i!i!'tt‘lilt‘ o mutismo no comple-
xo das caracteristicas estruturais do
cinema e, agora lhes desagrada que a
evolucio ulterior do cinema se tenha

desviado de suas formulazinhas."

Octavio de Faria e 0s outros mem-
bros do Chaplin Club, apesar das muitas
discordancias, quando surgiu o “cinema
sonoro”. na década de 1930, também te-
ceram, e neste aspecto, em unissono, cri-
ticas veementes contra o cinema falado,
pois acreditavam que a arte cinemato-
grifica s6 se poderia realizar com o “ci-
nema silencioso”. Neste ponto estiveram
de acordo com o manifesto assinado por
Eisenstein, Pudovkin e Alexandrof, com
a mesma rejeiciio inicial. O Formalis-
mo Russo, como se vé, abarcava posigoes
divergentes, como as dos trés cineastas, em
um primeiro momento, e a de Jakobson,
€1 Momento um pouco posterior.

Jakobson. em seu posicionamento
singular, com a compreensio literaria
que faz do cinema, aponta o que identi-

ficava como uma resisténcia:

O filme sonoro encontra-se atualmente
num periodo de interesse proeminente

pelos novos achados téenicos [...]. num

12 Gf. ibid., p. 8.
13 JAKOBSON, Roman. op. cit., p. 156.
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periodo de procura de novas formas,
Ha nisso uma analogia com o cinema
mudo anterior & guerra. enquanto

que o cinema mudo do tdltimo perio-
do havia criado para si um standard
proprio. a ponto de realizar obras
clissicas: talvez exatamente nesse
classicismo. no cumprimento do canon,
estivesse contido seu fim e a necessida-

de de uma nova fratura™

A posicio de Jakobson revela-se
pioneira. distante das proposicoes de
seus contemporineos. Ao compreender
O CInema como um movimento estético
(que possui autonomia, a obra cinemato-
grifica precisaria sair do classicismo em
que se encontraria. Jakobson acreditava
(que o cinema precisava aceitar o desafio
do cinema sonoro e, deste modo, declara
que sabia (que seria |>ruc'i.~m encontrar
novas formas. Nao teme a nova técnica.
aposta nesta “fratura” canonica como uma
possibilidade de a linguagem cinematograli-
ca se relazer, Jakobson antevia, deste modo,
que o cinema falado viria a inaugurar uma
nova fase da narrativa cinematografica, e
esta foi uma mudanca que gerou muitas
resisténcias, e niao apenas pelo avanco
tecnolbgico, mas também pela recusa de
um cinema que fosse mimético.

Além de uma opgio estética que
recusava um certo “naturalismo”, esta
resisténcia parece revelar que, neste
inicio da critica cinematografica, em que
tantos conceitos que se utilizavam em
analises literdrias eram transpostos para
o cinema, os aficionados por cinema
talvez niio estivessem muito seguros da
autonomia do cinema, Talvez acredi-

tassem que, ao ser mais fiel a realidade

14 [hid., p. 156.

40 associar som e imagenn, 0s nlajq-ms
deixassem de ser o signo que Jakobson
identificou tao bem no discurso cine-

matogrifico. I possivel que nao hou-

=

vesse ainda um dominio tedrico, para
maioria, dos principios que constitui-
riam a linguagem cinematografica. Neste
sentido. o cinema sonoro seria, de fato,
uma grande ameaca.

Roman Jakobson. portanto, demons-
trou nio apenas apostar no desconhe-
cido. que era a incipiente tecnologia
do cinema sonoro, mas também uma
compreensio muito bem fundamentada
da autonomia da linguagem cinemato-
grifica, como o exemplo que utiliza das
concepeoes de Santo Agostinho sobre res
e signum revelam em seu artigo “De-
cadéncia do cinema”™ = com este titulo,
Jakobson expde e, inclusive, parece
ironizar o posicionamento recorrente
a época, no que se refere ao cinema
sonoro. enquanto que ao longo do texto
aprofunda sua posicio pioneira.

A sensagao de movimento. como
nosso olhar organico enxerga no cinema,
depende da justaposicio dos fotogramas.
A partir desta relagao entre os fotogra-
mas, surge o principio de montagem.

As imagens cinematograficas, com a
montagem. portanto, passam a trazer &
possibilidade de movimento do cinema,
(que., por sua vez, esta diretamente ligado
ao tempo das imagens e parece poder
existir a partir da montagem. Como afir-
ma Deleuze sobre a imagem-movimento:
“le temps reste une image indirect quf
nait de la composition organique des
images-mouvement”." Este tempo a qué

Deleuze se refere surge como “imagem
=] o

15 DELEUZE. Gilles. Cinema [: I'image-mou~
vement. Paris: Editions de Minuit, 1983, p. 50.




IN: JURANDYR NORONHA. NO TEMPO DA MANIVELA. RJ, 1987.

Os bastidores de Sofrer para gozar, de Eugenio C. Kerrigan, produgao brasileira de 1923,

indireta” a partir da relagiio que se es-
tabelece entre as imagens e parece ser o
que Octavio de Faria denominava ritmo.
No conceito de imagem-movimento de
Deleuze, 0 movimento predomina, e nio
O tempo, que, neste conceito de imagem,
segundo afirma. pode surgir apenas
€omo o que compreendemos que seja o
ritmo no cinema.

O autor brasileiro afirma que nao
conseguiria definir com exatidao o que
Seria este ritmo cinematografico, que
Poderia ser criado pela montagem ou
também pela continuidade visual, se-
gundo suas ||l'n]mnigﬁt-a: mas este ritmo
de que Octavio de Faria trata, aproxima-
S€, em sua concepeao, do tempo que
Deleuze vé surgir no cinema a partir da
Montagem das imagens-movimento. Se-
gundo Octavio de Faria, para tratar das

possibilidades formais da obra cinema-

togrifica seria necessirio colocar o ritmo
como o que as determina, pois compre-
ende que o tempo das imagens definira as
pnlt‘ll{'iulin lades estéticas e formais dessas
narrativas. No artigo “Ritmo”, percebe-se
que identifica as diferencas entre cinema e
literatura: no entanto, parece |'nmp|'|‘<‘u|||'|'
a obra cinematogrifica em consonancia
com a “pluralidade de textos™ sugerida
por Barthes' e pontua que haveria obras
cinematogrificas em prosa e em ]nn-.-aizl."
Caracteristicas que seriam consti-

tutivas de um texto literario poderiam
definir as caracteristicas formais da obra
cinematogrifica. Octavio de Faria enfa-
tiza que € preciso reafirmar a “distingao

entre um cinema-poesia de imagens e

16 BARTHES. Roland. S/Z. Trad. Léa Novaes.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992, p. 87.

17 FARIA. Octavio de. Ritmo. O Fan, Rio de
Janeiro, n. 7, jan. 1930,
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um cinema-prosa de imagens”."" Consi-
dera, ainda, que se teria vqui\'mtauln em
momentos anteriores por niao ter reco-
nhecido que era necessario distinguir

“uma poesia e uma prosa de imagens” 19
a partir do ritmo cinematografico, pois,

como afirma um pouco mais adiante, “a
barreira entre a poesia e a prosa parece

mais do que nunca ser o ritmo”.*

Esta compreensio de uma prosa e de
uma poesia no cinema parece ter sido
feita pela primeira vez pelos formalistas
russos. Faria provavelmente nao conhe-
ceu estas proposicoes e sua concepeio
¢ um pouco diversa em fungio do que
identifica como ritmo. Chklovski*!' e
Jakobson, em seu artigo “Decadéncia do
cinema”,* também aproximavam a nar-
rativa cinematogrifica a estes conceitos
literarios.

Jakobson aproxima técnicas narra-
tivas do cinema a técnicas encontradas
na literatura e afirma, sobre o cinema,
que “a volta ao passado é valida somente
como recordacio ou narragio de uma
das personagens. Essa norma encon-
tra uma analogia precisa na poética de
Homero (assim. aos “cortes” cinemato-
grificos corresponde o homérico horror
vacut)”.* O cinema, para Jakobson,
possuiria técnicas narrativas analogas as
da poesia épica de Homero.

Viktor Chklovski, por sua vez, afirma a
importancia de se considerar, em literatu-
ra, uma forma que possua independéncia
em relagio ao conteudo® e, ao prosseguir

em seu texto sobre cinema e literatura,

18 hid.

19 Ihid.

20 Ibid.

21 ALBERA, Frangois, op. cit., p. 139-142.
22 JAKOBSON, Roman, op. cit.

23 Ibid., p. 159.

24 KRAISKI, Giorgio, op. cit.. p. 104,

busca delinir como seriam os filmes em

prosa e também os que seriam em poesia:

No campo do cinema somos ainda
criancas. Comecamos apenas agora
pensar nos objetos de nosso trabalho,
mas podemos ja dizer que existem
dois polos da cinematografia, cada
wim com as suas leis,

Repito ainda uma vez: existe um
cinema prosaico e um |m€"li('n: no (que
esta a diferenca fundamental entre o0s
géneros, e o que distingue um do outro
nao ¢ o ritimo ou NAo apenas o ritmo,
mas sim o predominio de elementos
téenico-formais no cinema pnt.“li(:u em
oposi¢io aqueles semanticos, tendo
em conta o fato de que os momentos
formais substituem os semanticos, re-

solvendo a composigao. O cinema sem

25

enredo é cinema “poético”.

Viktor Chklovski se inclui na reali-
zacio cinematogrifica, pois realmente
escreveu muitos roteiros e enredos para
o cinema,” além destas reflexdes precur-
soras sobre a linguagem cinematografica.
Propde o predominio de aspectos “seman-
ticos” nos filmes em prosa, enquanto nos
filmes poéticos predominariam os ele-
mentos téenico-formais. Estes elementos
téenico-formais constituiriam a linguagem
do cinema e estes elementos “semanticos”
parecem fornecer ao cinema sua narrativa.
Estas concepgoes parecem néo ter ultra-
passado as fronteiras soviéticas no pt:rfndﬂ-.
entretanto este cinema de prosa em opo-
sigio a um cinema de poesia fez parte das

reflexdes do Chaplin Club.

95 . - «
=2 Ibid., p. 150. Tradugio nossa.

20 Ibid., p. 7.



Para Octavio de Faria, também have-
ria prosa e poesia no cinema, como alir-
mava Chklovski de um modo ainda mais
claro do que o exposto por Jakobson. No
que denomina prosa cinematografica,
Octavio de Faria afirma que “pressupu-
nha-se pois a existéncia de uma historia

anarrar”,” porém de modo oposto:

[...] no filme-poesia de imagens, se
muitas vezes acontece que ha uma
historieta a contar, geralmente niao ha
histéria alguma. Sao. por exemplo,
cenas diversas, que uma associacao
qualquer retine segundo um determi-
nado ritmo. ete. Como fazer entaon?
Evidentemente nao ha mais um “fio”
de narraciio que se possa seguir com

a maquina...”

A prosa cinematogrifica seria determi-
Nada pela continuidade, haveria um “fio”
condutor para que uma histéria fosse con-
tada. Por sua vez. o mais importante, para a
Poesia cinematografica, seria o ritmo. Narrar
uma histéria nao seria uma condi¢ao para
sta poesia cinematografica, pois o ritmo
deveria se sobrepor a narrativa e as imagens
Nio deveriam apenas estar atreladas a algu-
ma narrativa que pudesse ser realizada.

Viktor Chklovski e Octavio de Faria
Parecem antecipar algumas proposicoes de
Pier Paolo Pasolini. que conceituava o que
denominava “cinema de poesia” na década

de 1960, como se vé:

O cinema de prosa ¢ um cinema no
qual o estilo tem valor nio primario.
nao tao a vista. niao clamoroso, en-

(quanto o estilo no cinema de poesia é

o

0 =

:'? FARIA, Octavio de. op. cit.
e4 Thid.

o elemento central. fundamental. Em
poucas palavras. no cinema de prosa
nao se percebe a camera e nao se
sente a montagen. isto ¢, ndao se sente
a lingua. a lingua transparece no seu
contendo. e o que importa ¢ o que
I'."“’l .'il'llllil llill'l‘ilt|ll, \“ l‘illl'lll:l |l|'
poesia. a0 contrario, sente-se a came-

L sente-se a montagem. ¢ muito,”’

A proximidade entre as atirmagcoes de
Pasolini e as de Octavio de Faria revela-
se, portanto, evidente. Pasolini aponta
que no cinema de poesia percebe-se
a montagem, que Octavio de Faria,
por sua vez. denominava “ritmo”, que
T'l‘.‘illl[’{ll'ill lll‘('i‘!‘i!"!{ll'iilll'll’l'Ill‘ (l;l llill'['illi\'ii
cinematografica. Para Octavio de Faria,
o que determinaria a prosa cinematogra-
fica seria a continuidade, de modo que
o ritmo nio deveria ser muito percebido
no “filme-poesia”. que seria o “filme de
ritmo” por exceléncia. Em Pasolini e em
Octavio de Faria. encontra-se a mesma
concepgio do cinema como uma espécie
de lingua autonoma.

Segundo os formalistas russos. que
buscaram esbocar uma poética para
esta nova linguagem. o movimento das
imagens, com a montagem e seu ritmo,
teria criado uma nova possibilidade
estética, e esta foi a mesma aposta de
Octavio de Faria, em O Fan. e também
de Pasolini, algumas décadas depois.

As referéncias tedricas do Formalismo
Russo estavam em aberto, caminharam
proximas as muitas novidades no modo de
analisar a literatura. A anlise sincronica

€ a preocupagao com a forma, no que se

29 PASOLINI, Pier Paolo. Didloge com
Pasolini. Org. José Luiz Goldfarb: trad.
Nordana Benetazzo. Sio Paulo: Nova Stella
Editorial. 1986. p. 104.



refere a literatura, eram muito importantes
para o grupo sovictico. Viktor Chklovski.
em seu artigo publicado na Poetika Kino.
em 1927, aborda o cinema através de
seu confronto com a literatura e alirma a
importancia de se aceitar que, em literatu-
ra, a parte formal tem uma existéncia que
independe do conteido e, portanto, merece
ser analisada.™

[ste foi um aspecto determinante para
que. naquele final da década de 1920,
a teoria cinematografica ensaiasse seus
primeiros passos, € nisso incluem-se as
reflexoes sobre o cinema desenvolvidas
por Sergei Eisenstein. O cineasta russo
esteve ligado ao movimento formalista e ¢
importante lembrar que este foi marcado
por ténues fronteiras, no que se refere a
teoria e pratica, critica e vanguarda.
Iisenstein foi uma referéncia fundamental
para que estas distancias se desfizessem e,
a seu modo. incluiu em sua teoria alguns
preceitos do Formalismo Russo, como, por
exemplo, a certeza de Chklovski sobre a
autonomia formal das obras de arte.

Pasolini. com algumas décadas de
distancia, teve a possibilidade de conhecer
um momento posterior da teoria cinema-
togrifica, e sua sintese pode incluir, de
algum modo, ecos de outros debates.
Pasolini foi muito claro em relacgio a
Eisenstein, entretanto afirmava nao gostar
de seus filmes e nem mesmo de sua teo-
ria.”! Provavelmente nio se identificava
com o fato de Eisenstein, em filmes e te-
oria, ser tao distante de uma estética que
incluisse a mimesis. que fosse proxima
da realidade. Eisenstein. desde seu inicio

no teatro, com Meyerhold, identificou-se

55” KRAISKI, Giorgio, op. cit., p. 104.
31 KEZICH. Tulio (Org.). Pier Paolo Pasolini:

film degli altri, Parma: Ugo Guanda, 1996,

com uma estética antinaturalista.™ O
oposto de Pasolini.

Pasolini nao se identificou com
Fisenstein, embora conhecesse bem sua te-
oria e também seus filmes. Pasolini teria se
identificado mais, talvez, com as proposi-
¢oes de Pudovkin. que eram opostas as de
Eisenstein. pois tinham concepgoes opos-
tas sobre cinema e montagem. Pudovkin
apostava nas possibilidades miméticas do
cinema.™ como Pasolini também o fez.

Eisenstein foi um importante vértice do
Formalismo Russo, por ter tido uma obra
tao conhecida e profundamente marcada
pelo movimento que ocorria na URSS.
entretanto parece nao ter sido importante
para Pasolini. E nio temos como garantir
se as proposicoes de Chklovski sobre um
cinema poético € outro prosaico teriam
sido conhecidas por Pasolini. Isto ¢ o que
menos importa. em verdade.

O interessante é notar que estes concei-
tos, que parecem ter sido formulados pela
primeira vez pelos tedricos do Formalismo
Russo. também fizeram parte das discus-
soes do Chaplin Club e apareceriam dé-
cadas depois nas proposigoes de Pasolini.
Isto parece ter ocorrido porque, com todas
as diferencas. desde cedo o cinema foi
concebido, por diferentes grupos, como
linguagem. Suas possibilidades narrati-

‘as N0 permitiram outras concepgoes.

32 ALBERA, Frangois. Eisenstein e o constru-
tivismo russo. Trad, Eloisa Araidjo Ribeiro. Sio

Paulo: Cosac Naif, 2002, p. 37.

33 Cr. PUDOVKIN, Vsevolod. La settima arte.
Trad. Umberto Barbaro. Roma: Editori Riuniti,
1961.



Absortos na vida

PER JoHNs

" abe-se que uma antologia depen-
de do gosto e da personalidade do
selecionador, Desvela, nesse senti-

do, um horizonte de leitura sujeito a uma

inevitivel dose de acaso, que se associa aos
azares do acesso ao unNiverso em questao,
a4 nao ser nos casos em (que o antologiador

€0 proprio tempo. Ao envolver autores e

Obl'il.‘-i [{(:'. urn lll]i.\"(‘r.‘i(] ('.{lIl[t‘lIl|.‘l()rﬁIl(‘.0, llill‘

da imerso num quase intransitével carras-

cal de possibilidades e escolhas, a amostra
envolve necessariamente uma aposta e um
risco, que se avoluma se o antologiador for
estrangeiro, por ter de se apoiar, por falta
de vivéncia direta, num cinon ou opiniao
alheia.

Serve isso de intréito para dizer que

0 dinamarqués Peter Poulsen, sele-

cionador e tradutor de uma antologia

de poetas brasileiros do século XX, nio
teve medo de ser temerdrio e especialmen-
te pessoal e autoral. Nao é esta uma
antologia comum ou sem riscos. E uma
visada da poesia brasileira contem-
poranea que foge dos clichés exdticos

€ socioeconomicos, como soi acontecer

com demasiada freqiiéncia.

Deve-se o fato, sem divida. ao
longo e proficuo convivio do tradutor
Peter Poulsen com textos brasileiros.
mas sobretudo — é justo que se ressal-
te — a experiéneia haurida na versio
da prosa poética do ciclopico Grande
sertéo: veredas, de Guimaries Rosa. E
este, mais do que um livro ou romance,
uma auténtica viagem alma adentro
da miscigenada cultura brasileira. E ao
dizer alma. tenha-se em mente a fecun-
da, mas um tanto esquecida. distin¢ao
feita por Ludwig Klages entre espirito e
alma. A distin¢io ¢ clara. mas indizivel.
A igualdade (como numa equacio) esta
no espirito e a diferenca (que nao se diz,
mas se sente) esta na alma, ou seja, nio
se mora no espirito; mora-se na alma. O
espirito (ex)plica, separa, poe para fora,
a exemplo dos clichés exdticos e socioe-
condmicos; a alma, pelo contrério, (im)
plica: junta e da vida, leva para dentro
o0 que esta ca fora. A alma é um espirito
encarnado. Leva a marca de um tempo,
uma circunstancia e um lugar.

Como ja foi dito em outra ocasiao,

e vale a pena repetir, quando se abre
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um livro brasileiro espera-se um livro
exotico, folelorico. no minimo especial
ou tropicalista, conforme uma recei-
ta pronta que vale tanto para o Brasil
€omo para os mares do Sul. Sonega-se
inconscientemente a literatura brasileira
o direito de ser o que é. ou de trazer em
seu bojo perplexidades caracteristicas
da mescla de culturas que herdou. Mas ¢
Nessa mescla que mora a alma diferen-
ciada. como mora numa planta trans-
plantada, que ja nao seria nem a planta
origindria nem uma planta puramente
autéetone, Um eucalipto australiano,
Uma mangueira indiana, uma videira
francesa (como disse um endlogo: “a
mesma uva plantada em lugares diferen-
tes tem caracteristicas distintas™) ou um
Coqueiro da Bahia (que veio pelas daguas
como um naufrago africano). em solo
brasileiro, ji nio sio estrangeiros: sio, a
rigor, novas espécies. Sua alma ¢ diferen-
te. E sabe-se: existem espécies e pessoas
que nao se adaptam: nao se fundem no
novo cadinho. E nio se confunda alma
com nacionalismo. O nacionalismo ¢
uma tipica manifestagao do espirito.
Poucos siio os artistas que chegam
a desentranhar alma do que fazem. E
frise-se: o (que estes poucos fazem passa
a0 largo de movimentos e modismos
imitativos, a exemplo do “barroquismo™
do artista caboclo cognominado de
Aleijadinho; o “mulatismo” do pintor
Portinari: o “ecologismo” do escultor
Frangz Krajcberg: o “orfismo™ do poeta
Jorge de Lima: a “religiosidade™ (quase
Paga) do escritor Guimaries Rosa: a
“bachiana” do compositor Villa-Lobos;
¢ a “valsa™ (choro) absolutamente sui
8eneris de misicos como Chiquinha

(runzuga. Ernesto Nazareth.

Pixinguinha e Zequinha de Abreu.
todas manifestacoes inconfundiveis.
(ue nao renegam nem as contribuicoes
que vieram no sangue alienigena nem
as caracteristicas do chio em que
nasceram. Nio ha conflito: ha fusio,
Nesse sentido, o chamado Modernis-
mo brasileiro, eclodido em 1922, como
num passe de magica (e sabe-se: nio
existem magicas na “longa duracio” de
uma cultura), foi, a rigor. um movimento
importado, que teve estreitas ligacoes
com a vanguarda européia, em especial
o futurismo italiano. para nio dizer (que
[he imitou os tiques e trejeitos. Se. de um
lado. foi salutar, porque limpou a atmos-
fera para o “bom entendedor™ e abriu
caminhos que haveriam de amadurecer,
de outro. porém, ao estabelecer uma
especie de fronteira artificial entre o que
era moderno ¢ o que era. por ser tacha-
do de tradicional, dessueto. desastroso.
Fez com que o “mau entendedor™ néo
percebesse a ligacao que havia entre
moderno e vivo. de um lado, e de outro,
ignorasse a diferenca entre tradicional e
morto, e assim excluisse arbitrariamente
do horizonte literario autores de alma
brasileira, como um Monteiro Lobato,
na area ficcional, por ser opositor de ex-
tremismos vanguardistas e lingiiisticos,
e um Olavo Bilac, na da poesia, por ser
cultor de um parnasiano rigor formal,
dito engessado. Mesmo porque, a partir
desse erro de dtica, seria no minimo pa-
radoxal a fundamental contribuicio de
um luminar modernista como Mario de
Andrade em seu trabalho arqueolégico
de desenterrar justamente o passado bra-
sileiro, em particular o “barroco” eclodido
nos confins interioranos de Minas Gerais.

nio por acaso a cena onde se desenrola o
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“poema épico” (permitam-me a liber-
dade) de Guimaries Rosa, ressuscitando
essas liguras soterradas do escultor e
arquiteto Antonio Franeisco Lishoa

(0 Aleijadinho), do pintor Manuel da
Costa Ataide e do compositor José
Mauricio Nunes Gareia, O “destruidor”
Mario de Andrade foi antes de tudo
um corajoso instigador — num pais
sem memoria — da necessidade de se
reincorporar ao “moderno”™ aquilo que
seria “o momento presente do pas-
sado”, nas palavras de T. S. Eliot. ou
seja. a realidade viva de onde emergiu
aquilo que nos tornamos.

Entretanto, deve-se reconhecer,
todavia. que o autor de Macunaima
nao foi capaz de transformar em arte
inteiramente convincente seu projeto
de uma ficcao ou proesia que espelhas-
se a peculiar alma brasileira. Fez, niao
0 que quis, mas o que pode. Plantou,
mas nio colhen; outros o fizeram por
ele. £ é nesse sentido que se pode dizer
que sua “fala brasileira™, sem exageros
artificialmente doutrinarios. tendente
a reduzir a distancia entre o portugués
escrito e o brasileiro falado. na prosé-
dia, no ritmo, na melodia, no léxico e
na sintaxe coloquial, frutificou artisti-
camente em obras alheias. Frutificou
nos poemas de Manuel Bandeira, Joao
Cabral de Melo Neto, Jorge de Lima,
Murilo Mendes e Carlos Drummond
de Andrade (todos representados na
presente antologia), mas frutificou. so-
bretudo. como experiéncia lingiiistica
costurada inseparavelmente a mundi-
vidéncia (weltanschauung) brasileira,
na prosa poética de Guimaries Rosa,
que mais do que nenhuma merece ser

chamada de proesia. I- uma escrita

que. ou se a tem, por assim dizer, no
sangue (vale dizer, na alma), ou nao se
a tem: nio ¢ uma questio volitiva ou
doutrinaria,

ki é nesse ponto que se pode re-
tornar a afirmacao inicial de que foi,
merce de sua criativa tradugio para 0
dinamarqués da viagem alma adentro
de Guimaries Rosa. bem como de suas
esparsas tradugoes anteriores, que
incluem. além de Paulistansk delirium,
de Mario de Andrade, uma coletanea
de Carlos Drummond de Andrade
(Verdensfornemmielse og andre digte)

e Griffen, de Ivan Junqueira, para
nao mencionar a poesia completa

do portugués Fernando Pessoa. que
Peter Poulsen muniu-se da precondi-
¢do necessiria — a par de seu inegdvel
talento poético e profundo conheci-
mento de seu préprio idioma — para
organizar esta antologia. Ao lado de
nomes sancionados, incluiu outros de
pouca circulagio, ou quase desconhe-
cidos, mas que compoem um universo
de abrangéncia incomum da poesia
brasileira contemporanea.

A sagacidade do tradutor manifes-
ta-se ja no titulo da coletinea, Opslugt
af livet (“absortos na vida”), tirado de
um verso de Manuel Bandeira (*Mo-
mento num café”), com o subtitulo de
“21 brasilianske digtere fra det 20.
aarhundrede™ (21 poetas brasileiros
do século XX7), e no fato de inicia-la
justamente com o mesmo Bandeira,
uma das mais legitimas personifica-
¢oes poéticas daquilo que aqui se quis
definir como a peculiarissima alma
brasileira. Com certeza, Bandeira tinha
muito mais de preservador (concilia-

dor) do que de destruidor, embora fos-



se considerado pelo proprio Mario de
Andrade “o Joao Batista do Modernis-
mo”. Sua poesia ¢ sempre mansa. doce,
“lirica”™, mesmo em suas mais intensas
explosdes, que nunca chegam a sé-lo
verdadeiramente. no minimo mitigadas
por um enorme senso de humor. De um
lado, uma peraltice de eterno meni-
no, de infante que ensina brincando;
de outro, uma gravidade metalisica
que prescinde das grandes férmulas

¢ nunca perde de vista os contornos

da vivéneia imediata; e de permeio, a
sensacao de que tudo que dele brotava,
brotava diretamente da alma.

E o que se [& no poema “Dybt”
(“Profundamente™), admirdavel mes-
cla de ingredientes dispares e tinicos.
Nele, junta-se a horizontalidade da
ambiéncia com a verticalidade em que
0 eterno surge no efémero. Nao s nio
tem qualquer adiposidade como talvez
seja a melhor de todas as sinteses de
uma poesia que se poderia chamar de
inclusio. Em sua longa vida, movido
por sua pertinaz doenca (tuberculose),
Bandeira viveu algum tempo em
Clavadel (a terra de Der Zauberberg
= A montanha magica —. de Thomas
Mann) e soube amealhar elementos
de nossa herancga cultural comum e os
mesclou com extrema felicidade a sua
vivéneia brasileira, nio obstante seu
sombrio convivio com a morte.

Uma outra deshravadora da alma
brasileira, Cecilia Meireles, sempre
um tanto relegada, digamos estra-
nhada. por representar, segundo essa
Otica ja referida do estrangeiro sobre
0 Brasil. um pouco de tudo aquilo que
nio deveria existir numa literatura

extrovertida. dionisiaca e tropical, nio

foi esquecida por Poulsen. Por tras da
vagueza evanescente. quase fantasma-
gorica dos sentimentos que The povoam
a poesia. ha em Cecilia Meireles, con-
traditoriamente, uma absoluta nitidez
verbal. Esteve sempre umbilicalmente
ligada as coisas e as pessoas, embora
visse tudo sob um prisma que levava
o imediato as alturas do transcenden-
te ¢ dava alma ao espirito ressecado.
Radicada no absoluto. foi, nao obs-
tante, substantiva. Como Bandeira, a
morte rondou Cecilia Meireles (perdeu
0 pai, ainda antes de nascer, a mae
pouco depois, trés irmaos mais velhos
ainda pequenos, além de seu primeiro
marido, que se suicidou) e nem por
isso deixou de ser, como ele, solar, vale
dizer, sua vitalidade era tanto mais
intensa quanto mais proxima era sua
intimidade com a morte. Sera esta
porventura uma das mais salientes e
paradoxais caracteristicas do cadinho
brasileiro e, quiga, dos tropicos. Sob a
égide da morte, em vez de esmorecer,
a vitalidade acentua-se. Vida e morte
tornam-se superlativos.

Aparentados nesse aprofundamen-
to de uma claridade (vitalidade) que
nio recusa as sombras que a envolvem
sio Jorge de Lima e Murilo Mendes,
parceiros na aventura poética, embora
de temperamento diferissem, autores,
cada um a seu modo, de uma espécie
de brasiliada, nao de fastos, aconteci-
mentos, historia, e sim, da alma brasi-
leira, em que a miscigenacao de racas
¢ também miscigenagao de culturas, ao
incorporar o alheio metabolizado.

Dessa vertente, que faz da poesia um
“fenémeno de cultura” em que o novo

nao se contrapoe, mas explicitamente
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MAUREEN BISILLIAT. A JOAD GUIMARAES ROSA, S.L., 1979

A experiéncia obtida com a tradugfio de Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa, permitiu a Peter Poulsen fazer
uma “auténtica viagem alma adentro da miscigenada cultura brasileira”.



se esgalha a partir de uma heranga
comum de literariedade, deriva outra
vertente, frequentemente esqueci-
da, mas lembrada por Poulsen. que
¢ a dos poetas que foram chamados,
com llllhtﬂ“ll‘ Iif‘rlill{'nl’iil. (il' ('"]“ll'l':\'
d" urn "[](‘Ilﬁil"lt'lllll (]Hl' sente ¢ um
sentimento que ]u‘ll.silu. vale dizer,
Joaquim Cardozo, Dante Milano e Ivan
Junqueira. Este dltimo, ja conhecido
dos dinamarqueses, ¢ uma espécie
de herdeiro dos outros dois. ambos
relativamente desconhecidos mesmo no
Brasil. mercé de sua absoluta discricio
¢ quase auto-imposta invisibilidade,
em geral predicados que nao costu-
mam ser associados a psique brasileira,
mas que compoem o fundo de uma
alma - como foi mencionado e vale
repetir — necessariamente compaosita e
ni‘iﬂ alll“llil.‘i lr()llil'illl“l'll“‘ extrovert ii Iil.
como muitos querem fazer crer. De
certo modo. Joaquim Cardozo espiri-
tualizou ou, antes, explicitou a alma
do regionalismo objetivo. dando-lhe
tratamento reflexivo, por vezes impreg-
nado de preocupacio social, mas ja-
mais panfletario. Sobretudo, era capaz
por vezes de uma contencao aforistica
em que beirava o indizivel. Ja Dante
Milano, por direito de nascenga e de
convivio ¢ da geragao modernista. Por
direito de fatura é um dos maiores po-
etas brasileiros, s6 que avesso as duas
formas que se digladiaram no Moder-
nismo e na geragiao pés-modernista de
15: a quente licenciosidade lingiiistica
¢ a fria, gelada preocupacio formal.
Dois extremos que soube evitar, gragas
a seu talento.

Além dessas, lembrou-se Poulsen de
incluir em sua amostra essa vertente

que se poderia chamar de mitica. es-
pecialmente atual nos dias que correm. 229
representada por Dora Ferreira da
Silva. bem como por uma poeta inclas-
silicavel. incomodamente excéntrica
na literatura brasileira. com um viés
ao mesmo tempo mistico e prenhe de
uma transhordante sensualidade como
Hilda Hilst e, ainda, uma vergintea
da provincia (mas nao provinciana),
que. mais do que a simplicidade. por
assim dizer, “santifica” o cotidiano, na
poesia de Adélia Prado. E nio esque-
ceu também deste rarissimo poeta cult
do pantanal mato-grossense — s6 agora
ressurgindo aos poucos do limbo a que
havia sido relegado, um legitimo ersatz
poético de Guimaraes Rosa = Manoel
de Barros. De especial, cabe mencionar
por fim o novissimo Marco Lucchesi.
incluido = além, claro. do talento po-
ético — possivelmente pela ponderavel
razio de ser ele um dos raros represen-
tantes desta, de resto significativa, raca
de descendentes diretos de estran-
geiros. marcados pelo bilingiiismo ou
diglossia, vale dizer, por essa interes-
sante, mas pouco lembrada, tangéncia
da origem (a lingua da mae, mas nao
“materna”. no sentido literario) ainda
viva em contato com o novo meio,
numa espécie de prefiguracio de uma
alma in statu nascend.
Acrescentam-se ao conjunto — por
uma questao de representatividade —
0s pioneiros modernistas, o citado (e
indispensavel) Mario de Andrade e o
modernista tout court Oswald de
Andrade, além dos inescapaveis — so-
bejamente conhecidos - Carlos
Drummond de Andrade, Vinicius de
Moraes e Joao Cabral de Melo Neto.
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Completam o quadro o versatil Ferreira
Gullar, habitante de intimeros univer-
sos poéticos; Lédo Ivo. autor de um pri-
moroso romance, traduzido por Poulsen,
Slangeboet — Ninho de cobras —, repre-
sentante desta mencionada geragio que
sucedeu aos “revolucionarios”™ de 22,
mas que nela sobressai (como de resto,
Joiio Cabral de Melo Neto) por ser aves-
so a modismos e palavras de ordem; José

Paulo Paes, poeta e tradutor que. fasci-

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Verdens-
fornemmelse

og andre digte

BORGENS VERDENSLYRIK
fra det 20. drhundrede

nado pelo pais de | lamlet. arriscou-se a
.'l|i|'l':1t]l'i‘ 8] illinmil sulicientemente bem
para fazer uma admirdvel traducio de
poetas dinamarqueses: e Affonso
Romano de Sant’Anna, que também

tem raizes na Dinamarca atraves do

saudoso filologo e inexcedivel amigo do

Brasil, Jorgen Schmitt Jensen.
Em tudo e por tudo. um universo
representativo que pode ser contestado,

mas nio ignorado.

Sentimento do mundo e outras poesias: coletanea de poesias de Carlos Drumonnd de Andrade tra-

duzida por Peter Poulsen.
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Fiama Hasse Pas Branpio [Lisboa, 1938 - Lisboa, 2007]. poeta, dramaturga e tradu-
tora, formou-se em Filologia Germinica e fez parte do grupo da Poesia 61. Pu-
blicou. entre outros, Em cada pedra wm voo imével (1957), Barcas novas (1967).
Novas visoes do passado (1975). Trés rostos (1989), Cantos do canto (1995) e As
Jabulas (2002). Reuniu a poesia em Obra breve (1991).

Froriano Marrins [Fortaleza, 1957] é poeta, tradutor, ensaista e editor. Entre seus
livros mais recentes estao Trés estudios para un amor loco (México, 2006), Un
nuevo continente (Venezuela, 2007) e a organizacio ¢ prefacio de uma antologia
de Claudio Willer, Poemas para leer en voz alta (Costa Rica, 2007). Dirige a revista

eletronica Agulha.

Gastio Cruz [Faro, 1941]. poeta, eritico literdrio e tradutor. licenciou-se em Filolo-
gia Germanica, lecionou. e dedicou-se também ao teatro. Pertencente ao grupo da
Poesia 61, tem uma abundante producio poética, que inclui: A morte percutiva.
(1961), Escassez (1967), As leis do caos (1990), Crateras (2000) e A moeda do

tempo (2000), além das selecoes Transe (1992) e Poemas reunidos (1999).

Gongaro M. Tavares [Angola, 1970] é poeta e professor em Lisboa, onde se diplomou
em Educagiio Fisica e vive desde a infincia. Também escreve para teatro, além de
romances, cronicas e ensaios. Livro da dang¢a (2001) abriu caminho para um proli-

fero trabalho literdrio. incluindo o volume 7 (2004), que reiine sete livros de poesia.

Graga Morais [Vieiro, Tras-os-Montes, 1948] ¢ pintora. Sua obra ja foi exposta em
centros como Rio de Janeiro, Paris, Nova lorque e Porto: foi publicada em livros de
arte; ilustrou obras de poetas e prosadores renomados; e estd representada em ta-
pegarias e em painéis de azulejos de prédios pablicos portugueses e russos, Também

atuon como l'(‘llL’)g['il rﬂ no teatro e teve a U}Iril hmm‘nagmda [)(]I‘ cineastas.

Hergerro Heroer [Funchal, ITha da Madeira, 1930], é poeta, tradutor e editor. Dirigiu
as revistas Poesia Experimental e Nova. organizou a antologia de poesia portuguesa
Edoi lelia doura (1985), e publicou, entre outros, O amor em visita (1958). A
colher na boca (1961), Os passos em volta (contos, 1963), Cobra (1977), Ultima
ciencia (1988) e Do mundo (1994). Seus poemas foram reunidos no livro Poesia
toda (1973), reeditado com o titulo Ou 0 poema continuo (2001).

Jacor Kuintowrrz [1941] é critico e editor de arte, jornalista e designer editorial.
Curador de dezenas de mostras de arte na Dinamarca. Noruega, Alemanha e Brasil,
¢ também autor de mais de cem livros sobre teoria da arte, arte brasileira, ficcio e

livros de artista.

Joko Lufs Barrero Guimaries [Porto, 1967] é poeta e médico. Organizou uma
antologia de poemas sobre os gatos intitulada Assinar a pele (2001) e publicou,
entre outros, Ha violinos na tribo (1989), Lugares comuns (2000) e Luz iltima
(2006). O volume 3 (2001) reiine seus primeiros livros.



Jorce Pizneiro [Coimbra, 1931], pintor. ¢ um dos fundadores do grupo Os Quatro
Vintes e lecionou na Escola de Belas-Artes de Lishoa. Em 2002, o Centro de Arte
Moderna da Fundacio Calouste Gulbenkian. em Lisboa. realizou uma exposicio

comemorativa de seus 40 anos de trabalho.

Jorce Sousa Braca [Vila Verde, Braga, 1957], poeta e médico. ¢ também tradutor de
poesia. Sao seus os livros: De manha vamos todos acordar com uma pérola no cu
(1981). A ferida aberta (2001) e Porto de abrigo (2005). Parte de sua obra esta

agrupada em O poeta nu (1991).

Lericia Matagrp [Pirapora, MG, 1936] ¢ critica literaria, ensaista, professora e doutora
em Literatura Brasileira. Suas publicagoes mais recentes sio No vasto mundo
de Drummond (2005) e Literatura e dissidéncia politica (2000). Estreou como

romancista com Um amor literdrio (2005).

Lufs Fiuiee Castro Mexoes [Idanha-a-Nova, Beira Baixa, 1950] é poeta e ficcionista.
Formou-se em Direito e fez carreira na diplomacia. que o levou a Luanda. Madri.
Paris e Rio de Janeiro. Sua obra poética inclui Recados (1983), A ilha dos mortos
(1991). Modos de nuisica (1996), Poesia reunida, 1955-1999 (1999) e Os dias
inventados (2001).

Luis Marrrr [Brasilia, 1974] estreou em poesia com o livro intitulado A (2006). E
mestre e doutorando em Literatura Portuguesa. ensaista literario com trabalhos
publicados em periddicos especializados. e colaborador regular de misica na revista
torum Democrdatico. Também compositor e musico, lancou o disco na mesma

situagao de blake (2005). em parceria com Marcelo Gargaglione.

Lufs Micuer Nava [Viseu, 1957 — Bruxelas, 1995], poeta, formou-se em Filologia
Roménica e foi professor e tradutor. Deixou varios ensaios, recolhidos no volume
Ensaios reunidos (2004), e uma Antologia da poesia portuguesa 1960-1990
(1991). Em destaque, O perdao da puberdade (1974) (livro que o autor deixava
fora de sua bibliografia), Peliculas (1979). Rebentagao (1984) e Vulcdo (1994).

Lufs Quintais [Luena, 1968] ¢ poeta, mestre em Ciéncias Sociais e professor de
Antropologia. A imprecisa melancolia (1995). Umbria (1999), Duelo (2004) e

Canto onde (20006) sao algumas de suas publicacoes.

Luiza Nero Jorce [Lishoa, 1939 - Lisboa. 1989], poeta e tradutora, esteve ligada ao
grupo da Poesia 61 e escreveu para teatro e cinema. Entre seus livros figuram A
noite vertebrada (1900), Terra imovel (1964), Dezanove recantos (1969), Os sitios
sitiacdos (1973) e A lume (1989). Sua obra foi reunida no volume Poesia (1993).

Manver Avcre [Agueda, Aveiro, 1936] é poeta e ficcionista. Apesar da constante
dedicacao a atividade politica. sua producao literdria é extensa, incluindo: Praga
da cang¢ao (1965), Um barco para ftaca (1971), Rua de Baixo (1990), Senhora
das tempestades (1993), e as antologias 30 anos de poesia (1993) e Obra poética
(1999),

o
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Manuer Antonio Piva [Sabugal, Guarda, 1943], poeta e autor de livros infantis, de
cronicas e de ficgao, é também jornalista, tradutor e licenciado em Direito. Ainda
nao ¢ o fim nem o principio do mundo, calma é apenas um pouco tarde (1974),
Nenhum sitio (1984), Farewell happy fields (1993), Cuidados intensivos (1994),
Poesia reunida 19742001 (2001) e Atropelamento e fuga (2001) sio alguns de

seus livros de poesia.

Manuir Gusmio [Evora, 1945], poeta, ensaista, critico e professor, é doutor em Li-
teratura Francesa e responsavel por diversas publicagdes culturais. Publicou em
poesia Dois séis, a Rosa — A arquitectura do mundo (1990), Mapas — O assombro a
sombra (1996), Teatros do tempo (2001), Os dias levantados (2002) e Migragoes
do fogo (2004).

Marco AnTONI0 GUERRA [Rio de Janeiro. 1960] € poeta, contista, professor e mestre em
Ciéncia da Literatura. Teve poemas publicados na antologia Poetas brasileiros de
hoje (1986), no Caderno do Laboratério de Criagao Literaria da UFRJ (1995) e na
revista Comunita Italiana (2007).

Mariana Ianever [Sao Paulo, 1979] é poeta, jornalista e mestre em Literatura e Critica
Literaria. Colabora nos jornais O Globo (R]) e Rascurnho (PR) e publicou Trajetoria
de antes (1999). Duas chagas (2001). Passagens (2003), Fazer siléncio (2005) e
Almadena (2007).

Nuno Jipice [Mexilhoeira Grande, Algarve, 1949], poeta, ficcionista e ensaista,
¢ professor e doutor em Literatura. Dirigiu a revista Tabacaria ¢ publicou
antologias e edi¢oes criticas, Sua obra poética inclui A no¢ao do poema (1972), A
condescendéncia do ser (1988), Meditagao sobre ruinas (1995), Cartografia de
emogoes (2002) e As coisas mais simples (2006), além da antologia Poesia reunida

(2001).

Omar Saromio [Rio de Janeiro, 1983] é poeta e estudante de Cinema e Jornalis-
mo. Publicou o livro de poesia A deriva (2005) e apresentou o programa de tevé
Quarto Mundo, no canal Multishow, em 2006. Faz parte da banda litero-musical
vulgoQinho&OsCara.

Pruro Viema [Sao Miguel do Guama, PA, 1979], poeta, publicou Infancia vegetal
(2004) e Livro para pescaria com linha de horizonte (20006). Sua obra faz parte
da selecao Meus poemas favoritos de ontem & hoje (2005) e da colegio antologica
Roteiro da poesia brasileira, inédita.

Pepro Mexia [Lisboa, 1972], poeta e licenciado em Direito, colabora regularmente em
periodicos e tornou-se conhecido como cronista e “blogueiro”™. Faz critica literaria,
cinematografica e musical. Duplo império (1999), Em memoria (2000), Vida oculta
(2004) e Senhor fantasma (2007) sao alguns de seus livros de poesia.



Pepro Tamen [Lisboa, 1934] é poeta e tradutor. Formou-se em Direito. administrou a Fun-
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dagiio Calouste Gulbenkian e editou a cole¢ao Circulo de Poesia. Alguns de seus livros:
Poema para todos os dias (1956), Poemas a isto (1962), Hordcio e Coridceo (1981),
Delfos, opus 12 (1987) e Guido de Caronte (1998). Langou uma Antologia proviséria

(1983) e agrupou a poesia de 1956 a 1991 em Tiabua das matérias (1991).

Per Jonns [Rio de Janeiro, 1933] é ficcionista, ensaista, tradutor e poeta. Fez critica
literaria em jornais, lecionou Literatura Brasileira em universidades dinamarquesas
e foi consul da Dinamarca no Rio de Janeiro. Estreou em livro com A revolucéo
de Deus (1977) e ¢ o autor da trilogia As aves de Cassandra (1990), Cemitérios
marinhos as vezes sao festivos (1995) e Navegante de opereta (1998). Dioniso

crucificado (20006) retine aleuns de seus ensaios.
-]

Ricarpo Lima [Jardindpolis, SP, 1966] é poeta e jornalista. Publicou Primeiro
segundo (1994). Chave de ferrugem (1999), Cinza ensolarada (2003) e
Impuro siléncio (2000).

Ricarpo Tromé [Rio de Janeiro] é poeta, romancista e doutor em Literatura Brasileira.
Organizou e prefaciou Melhores poemas de Ivan Junqueira (2003) e publicou os
romances Cao danado solto na noite (1999) e A hora em que os lobos choram

(2002), e o livro de poesia Arranjo para cinco vozes (2005).

Rosa Avice Branco [Aveiro, 1950], poeta, ensaista, tradutora, doutora em Filosofia
e professora, tem um trabalho editorial ligado a revistas de poesia como Limiar,
Falar/Hablar de Poesia e a eletronica Logovemos. Publicou, entre outros, A mulher
amada (1981), A mao feliz: poemas d(e)icticos (1994) e A palmeira de Kairouan
(2003), além da poesia reunida em Soletrar o dia (2002).

Rur Lace [Porto, 1975] é poeta, autor de teatro, critico literario, tradutor e doutorando
em Literaturas Romanicas. Dirigiu a revista de literatura Aguasfurtadas e publicou,
em poesia, Antigo e primeiro (2002), Ber¢ario (2004) e Revélver (2000).

Rut Pires Caprar [Macedo de Cavaleiros, Tras-os-Montes, 1967]. poeta e tradutor,
tem formagio em Histéria e Arqueologia. Publicou Geografia das estacies (1994),
Musica antoligica & onze cidades (1997) e Longe da aldeia (2005), entre outros.

Ruy Bero [S. Jodo da Ribeira, 1933 - Queluz, 1978], poeta, era doutor em Direito
Canonico e licenciado em Filologia Roménica. Foi diretor literario de duas edito-
ras e leitor de portugués na Universidade de Madri, além de tradutor, ensaista e
critico de poesia. Sua obra inclui Aquele grande rio Eufrates (1961), Boca bilingiie
(1966). Transporte no tempo (1973), Toda a Terra (1976), Despeco-me da Terra
da Alegria (1978) e Todos os poemas (2000).

Sorane Carvarno [Belém, PA, 1965] é poeta e pés-graduada em Literatura Infanto-
juvenil. Publicou Abrindo a janela (1982), I Recital de poesia (1982), Amago:
Sragrancia do eu (1983) e Mulher: preliidio para um canto maior (1992); e esta na
antologia Poesias singulares (2006).




Soraxce Resvzzr [Rio de Janeiro, 1951] é poeta. psicanalista e doutora em Literatura

Brasileira. Publicou em poesia. entre outros. Leblon, voz e chao (2004): e o ensaio

Leminshi, guerreiro da linguagem (2003).

Vasco Graga Moura [Porto, 1042]. poeta. romancista, dramaturgo. cronista, ensaista
¢ tradutor, formou-se em Direito e foi deputado e diretor de instituicoes culturais.
Modo mudando (1963), Instrumentos para a melancolia (1980), A furiosa paivao

pelo tangivel (1987). Uma carta no inverno (1997), Laocoonte, rimas varias,
andamentos graves (2005) e as selecoes Poemas escolhidos 1963-1995 (1990) ¢

Poesia 1997/2000 (2000) sao exemplos de sua obra poética,

Victor Oviverra Mares [Lishoa. 1952] € professor de Filosofia, poeta, ficcionista e

07

tradutor. Publicou os livros de poemas Nas denas a luz suspensa (1998),
I ! / ( J

Movimento de ninguém (1999). A noite e a vo=z (2001) e Pelo deserto as minhas
maos (2004).

Viviane Di Saveana Paro [Siao Paulo. 1960]. poeta. ensaista. tradutora e mestre em
Lingua Alema. é autora de Passeio ao longo do Reno (poesia) (2002) e Estrangeiro
de mim (contos) (2005). Radicada em Berlim, promove a literatura brasileira na

Alemanha e divulea a literatura alema para os leitores brasileiros.
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