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Palavras iniciais

poesia da Polonia parece ter
atraido um niimero expressivo
de leitores no Brasil do século
XIX. Os livros chegavam da Franca e
traziam a voz poderosa de Mickiewicz.
Clamavam por Terra e Liberdade.
E emocionaram Machado de Assis.
Mas foi no século XX que a poesia
da Polonia se tornou patrimonio
da Weltliteratur, com Tadeusz
Rézewicz, Zbigniew Herbert, Wislawa
Szymborska e, sobretudo, com a
perspectiva continental de Czeslaw
Milosz.

Henryk Siewierski e Marcelo
Paiva de Souza no ensaio “Témpera
e for¢a” justificam a poténcia do
recorte da antologia especialmente
preparada para esta edigio. Um
texto provocativo, o de Gombrowicz,
serve de mote e contraponto ao que
sera tratado a seguir. A respeito de
Gombrowicz, Marcia Schuback tece

uma espécie de romaneio do que ha de

virtual entre a poesia e a filosofia, na
obra daquele grande romancista.

A entrevista de Luis Carlos
Patraquim traduz o quadro de uma
funda compreensio do mundo, a partir
de uma geografia palmilhada ao longo
de novos territérios sintaticos, como
aqueles que emergem do livro Preuma.
sob a lua prismatica do Indico.

A secao de poemas inéditos conta
com as lentes dos poetas Fernando
Abreu e Luis Augusto Cassas, a quem
agradecemos boa parte do desenho da
se¢ao.

O trabalho de Graziella Andreani
vem se firmando nesses tltimos anos
pela forma clara e sutil com que
assume a modernidade liquida, na
condi¢ao de uma histéria apatrida,
vivida por Graziella, entre o Brasil, a

lialia e a Eslovénia.

Marco Lucchesi
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(UONTRA OS POETAS




Literatura em

fuga da filosofia

Marcia S{ CAVALCANTE SCHUBACK

uem sou eu para falar de
Gombrowicz e de exilio? Nao
sou escritora nem teorica de
literatura. Nio sou polonesa nem eslavista.
Sou latino-americana, mas nao venho
da Argentina, essa “segunda patria” de
Gombrowicz. Venho do Brasil. o tnico
pais que nao fala espanhol na América
Latina e Gombrowicz nao possuia nenhum
lago especial com esse meu pais. Mas
sou filésofa. Digo “mas”™ porque, para
muitos, a filosofia ¢ o lugar tradicional
em que o “eu’”, o individual, o acidental,
tende a ceder a conceitos universais,
aos enunciados de validade universal,
a idéias sem corpo, e isso em nome do
“eu penso, logo existo”. Para muitos, a
filosofia é precisamente o lugar em que
se pode dispensar o uso da palavra “en”
e assim sentir-se seguro e protegido num
discurso do “nés”, num saber de validade
transindividual. Filosofia apresenta-
se assim como forma para nossas
generalizagoes. Porque guardamos uma
imagem do filésofo como especialista de
generalidades, iludimo-nos achando que a

filosofia pode falar de qualquer coisa.

1 Esse texto foi escrito originalmente em sueco
¢ publicado na Revista Glinta de Gotemburgo,
2004, por ocasido de uma grande homenagem a
W. Gombrowicz.

Para Leonard Neuger

Essa imagem, ou melhor, forma de
filosofia perseguiu Gombrowicz, como a
sombra pt?r:il.*gu‘e 0 corpo. Sua paixao por
discussoes filosoficas até o final da vida.
quando “apenas a filosofia conseguia
mobilizar o seu espirito”, como conta
sua esposa Rita, parece contradizer as
severas criticas aos conceitos-muros da
filosofia, as abstracoes. generalizacoes
e formalizagoes filosoficas. Nio
obstante ecritico, Gombrowicz atribui
ao existencialismo filoséfico o valor
incontestavel de ter exposto “uma certa
estrutura do humano, o resultado das
confrontagoes talvez mais profundas
e radicais entre a consciéncia e a
existéncia”, como afirma em seus
Diarios. Apesar de critico, reconhece
que seu romance Ferdydurke “é
existencialismo nas visceras”. Mesmo
assim, considera o existencialismo como
algo “entranhando™ sua existéncia,
querendo invadi-lo inteiramente,
querendo “adentrar as camadas mais
profundas da existéncia”. Em sua
melhor forma. que para Gombrowicz
€ 0 existencialismo, a filosofia é
perseguidora. E dela foge Gombrowicz,
que neste ensaio esta sendo assumido
como a literatura em fuga da filosofia.

Ferdydurke termina com as seguintes



palavras: “Fujo com a face nas maos”.
Com a face nas maos, a literatura foge
da filosofia numa “fuga ofensiva”.
Gombrowicz descreve essa fuga como
uma deser¢do — “ninguém pode
imaginar o incomensuravel dessa minha
deser¢io”. Uma imagem poderosa dessa
fuga que deserta ofensivamente e que ele
chama de “fuga da arte” é a sombra de
um condor espalhando-se sobre o chio.
Em sua fuga da filosofia,
Gombrowicz descreve a literatura
como exilio, uma forma de vida que
comecou a viver apos Platio ter expulso
o0s poetas de sua repiiblica filosdfica.
Os Diarios assemelham-se a uma voz
da exclusio relativamente a Repiblica
de Platao. O remarcavel, porém, é que
Gombrowicz também expulsa os poetas
da literatura. Redige o escrito polémico
“Contra os poetas”, seguindo a mesma
critica apaixonada feita por Platio na
Republica. Gombrowicz é contra os
poetas porque, enquanto artistas. eles
se comportam como meros imitadores —
miméticos. Para ele, os poetas sofrem da
mesma cegueira que os artistas plasticos.
Os poetas tornam-se muito facilmente
formalistas, ou seja, imitadores de
imagens, imitadores de produtos e
formas, esquecendo-se dos processos
e forcas de formacio. A polémica de
Gombrowicz contra os fildsofos e contra
0s poetas miméticos e reprodutivos
devolve os poetas a Repiblica e obriga a
literatura a um expatriamento voluntério
embora inevitavel. A repiblica poético-
filosdfica niao expulsa a literatura. Ao
contrario. Ela persegue a literatura,
quer seduzir a literatura com suas
formalizacies racionais e sensiveis. F
a literatura que se obriga a deixar essa
republica, que escolhe desertar e fugir
com a face nas mios — num estado

voluntariamente ansioso e peraeguidu.

E a forma que persegue a
literatura. Filosofia e poesia sao, para
Gombrowicz, o jugo da formalizacio
e da generalizagio. Gombrowicz —
ou melhor, a literatura em fuga da
filosofia e da poesia — compreende a
si mesmo como exilio da forma. “A
verdadeira luta dentro da cultura
(...) nio é entre verdades inimigas ou
modos de vida distintos. Tampouco em
questio estio outras antinomias como
cultura=barbarie. conhecimento-nao
conhecimento. luz—sombra... O embate
eterno, mais drastico, insolivel é aquele
travado dentro de nés mesmos, a partir
das duas tendéncias que nos habitam:
uma que busca forma. configuracio
e definicao e outra que recusa
configuragio, que nao quer forma”,
como lemos nos Didrios. O exilio é um
estado perseguido, ansioso e ansiado.
uma expulsio nio propriamente da
terra natal. da Polonia. do lar, mas da
forma, do jugo da formalizacio, da
forma matando nascimentos. Pitria.
lar, passado, origem. “o de 14" - todas
essas palavras sio traduzidas, na obra
de Gombrowicz, para essa palavra
sem conteudo: “forma”. Todas essas
palavras neutralizam-se, alcancando um
“grau zero” para utilizar uma figura da
lingiiistica com matizes fenomenolégicos.
Exilio neutraliza-se enquanto categoria
geografica. A geografia dilui-se em
favor de uma grafia da existéncia. Niao
€ a terra que se quer medir. Sio 0s nos
gordios da existéncia que se descrevem.
O exilio ndo mais se exprime em termos
de lugares, nagoes, fronteiras culturais e
sim em termos existenciais: “Sera que o
homem ja esteve em algum outro lugar
do que dentro de si mesmo?”, pergunta
Gombrowicz enfaticamente.

Mas o que é o si mesmo? Que lugar

¢ esse 0 “em si mesmo”? E o homem



no homem. E 0 homem no homem. a
humanidade, no uso que Gombrowicz
faz da filosofia contra a filosofia,
estrutura-se no modo de um “ter de.
sempre e de novo, definir a si mesmo e
constantemente buscar escapar e nio
se identificar com as suas definicoes”.
A humanidade aparece aqui como um
conflito entre a forma e o eu. A forma é
0 leito violento de Procusto. cortando a
cabeca do eu. os seus pés, o seu pensar,
o seu passar. A forma corta a busca de si
mesmo do eu, a desordem, a impureza.
o acaso do eu. Ela corta o fermento

e a fermentagio do eu. Exilio, na
seméantica literaria de Gombrowicz, nao
significa apenas um estado perseguido
e ansioso, mas também as suas
condi¢des de sobrevivéncia. De acordo
com Gombrowicz, o eu 86 consegue
sobreviver num estado ou esfera
intermedidria, numa meia-forma. na
esfera do imprevisivel e surpreendente,
numa “distancia entre o homem e a sua
configuracao”. Para poder ser um eu,
pensa Gombrowicz, o eu deve abandonar
tanto as diferentes formas de existéncia
social. artistica, cultural, como também
todo tipo de familiaridade. intimidade
e seguranca propiciadas por formas
generalizadas e generalizagoes formais.
O eu s6 encontra um lugar no meio,

no entre, numa entre-humanidade,

na distancia de toda espécie de com-
formismo. Somente na constante
des-formacio, no constante abandono
da forma ¢ que o eu pode criar forma.
ser for¢a criativa, ser transformador.
Emigrar significa, portanto, alcancar
uma distancia. aleancar liberdade
espiritual a medida que o eu se expoe
ao risco de tudo perder e ser esquecido
por tudo. A equacio da existéncia é
dura e quase impossivel: esquecido pela

patria, nao reconhecido na terra para a

qual emigra; declarado como morto pelo
lado da origem, existéncia de sombra 13
na terra estranha: acusado de desertar
por um lado, considerado insuficiente
por outro. Essa equacéio impossivel
pretende resolver-se pela medida rigida
e dilacerante da culpa — quem emigra é,
ao mesmo tempo, culpado em relacao a
terra natal e objeto de pecado no exilio
da terra estranha. A fuga voluntiria,
mas inevitavel. de Gombrowiez foi uma
tentativa de escapar da perversa equacio
do exilio uma vez que a emigracio
literdria instaura um tipo inteiramente
outro de medida. O escritor, diz ele. é
medido pela “medida de uma solidio
quase total”. A regra do exilio é. assim:
nio fuja de ti mesmo: concentra-te em
ti; concentra-te na distancia radical,
imponderavel. das tuas formas, uma
distancia que € infinita. césmica e, como
0 cosmo, impossivel de ser controlada.
Eu fujo. logo existo. Eu nao fujo de
Mim Mesmo mas para mim mesmo e
deste modo reconheco que ‘no comeco
era a forma’, o que me arranca de
mim mesmo. A pergunta “quem sou
eu?” vé-se entio substituida por uma
outra, a pergunta “quem sou eu?”,
Com essa pergunta surge a dupla
necessidade de abandonar o comeco e
a origem, a forma dada para entregar-
se a formas constantemente novas
e em transformacio, em direcio a
forma criada. A dialética da forma em
Gombrowicz é bem mais roméintica
do que nietzschiana. Ela se acha bem
mais proxima das Cartas sobre a
educagao estética de Schiller do que
do existencialismo do abismo porque
ela questiona tudo menos o seu préprio
fundamento — a obseura idéia do eu.
a idéia mais que duvidosa de que a
individualidade é o conceito mais

apropriado para exprimir a vida fatica



do homem. Podemos ver que o “eu”,
nomeado nos Didrios, ¢ ao mesmo
tempo o eu de Witold Gombrowicz

¢ um outro. £ a0 mesmo tempo o
Gombrowicz historico e o ficcional. O

eu é uma mascara, uma expressao, um
empirismo ficticio, uma fic¢do empirica,
um “eu siléptico” como disse Leonard
Neuger.” Todavia, o que Gombrowicz
nio abandona é a idéia de que existe
algo genuino, um eu empirico e auténtico
atras de suas mascaras. atras de suas
formas e simulagdes, mesmo que esse

eu verdadeiro se apresente como uma
nostalgia inalcangavel e indizivel. Talvez
por isso Gombrowicz tenha podido viver
tantos anos na Argentina. Ele vive como
polaco no exilio sem nunca assumir um
lugar como ser humano na Argentina,
Ele era aquele que veio da Polonia. Ele
nio deixa a Polonia. Ele traz a Polonia o
tempo todo consigo — a forma, o inferno
paradisiaco abandonado, ¢ o faz como o
naufrago que depois de salvo continua
levando consigo a tabua de salvagio.
Isso explica porque a diregao do olhar
nos Diarios é tao peculiar. O eu dos
Didrios tem um olho a mais, um terceiro
olho, um olho socritico-filosofico-
existencialista que se encontra fora do
corpo do eu e o olha. “Esse sou eu dez
anos depois... Eu me comporto como se
ele (ou seja, eu) me visse. Mas, a0 mesmo
tempo, eu o vejo sentado aqui, talvez a
mesma mesa. Dai o terrivel desse duplo
olhar que parece uma realidade rachada,
algo insuportavel — como se eu me visse
com meus proprios olhos.” Esse olhar de
fora para si mesmo, esse olhar vindo da
Polénia, da origem, da forma, obriga ao

eU uma cisao: estar aqui apenas como

2 NEUGER. Leonard. Witold Gombrowicz
and Modernist Oddities. In:__. Telling Forms.
Estocolmo: Almqvist & Wiksell International.
2004. p. 278.

o que vem de fora e nao estar la por ser
quem vem de la. Esse “vindo de 1a” € o
permanente terceiro olho, um ele, um
terceiro homem que segue e persegue o
eu. “Se ele — eu — estava tio fragil nessas
ocasioes nao era de modo algum porque
ele — en — nao estava adulto para a
situagio.” Ao ler Gombrowicz. o que me
causa estranheza nesse eu perseguido,
ansioso e ansiado é niao haver lugar para
um tu no eu, para um teu, A Argentina
de certo modo permanece inexistente
nos Didarios, escritos ao longo de muitos
anos de exilio na Argentina. Aquele
pais comeca a aparecer nos Didrios
quando Gombrowicz deixa-o. Ele quer
amar a Argentina. Te quiero. Nenhuma
Argentina. nenhum tu, nenhum amor —
esse € o coracio das trevas do eu, ja que
o amor é a experiéncia radical do nao en,
a experiéncia em que o eu niao pode mais
ser disposto como uma origem ou uma
chegada, como comego ou como fim. No
amor, o eu s6 abandona a si mesmo. No
amor, € 0 eu quem se entrega ao outro.
No amor, o que se abandona é a vontade
do eu de agarrar e apreender. O amor
nio se deixa agarrar e nem apreender.
O amor néo quer nada. Diferentemente
de outras “dores” de exilio. 0 amor
nada tem a ver com posse. O amor sabe
apenas tocar, como flor e sem porqué.

O estado perseguido, ansioso e
ansiado do eu, o eu adamico, alcanga
o0 seu paroxismo nos Didrios — o eu nao
consegue abandonar esse abandonar
da forma, do paraiso as avessas, da
Polonia. O eu fica preso e sedentario
nessa fuga e o exilio transforma-se
numa nova Republica formalizadora.
Nio poder abandonar esse de-longe-
olhar — o olho do eu - constitui o que
poderiamos chamar de eurocentrismo
de Gombrowicz, a forma supra-

estruturante da sua dialética da



forma, da luta entre a forma e o eu. O
eurocentrismo de Gombrowicz fica claro
quando descreve a Argentina como uma
infincia que nao amadureceu. quando
acusa os escritores argentinos de terem
sido deformados pelo seu eu redefinido,
indeterminado, nao dramaitico, e isso
quando se refere, por exemplo, a Borges.
Eurocentrismo significa nao poder ver
com olhos presenca, mas somente ver

a vida com um de-longe-olhar — com

um olho que nédo vé porque so projeta.
Esse eurocentrismo, esse centrismo da
auto-referéncia, Nietzsche considerou
como a marca propria da filosofia
Ocidental, do homem tedrico, do homem
cacador e perseguidor de ciéncias.

Seu trago fundamental é justamente

a incapacidade de esquecer. de fechar

os olhos, de ser pela medida da noite,

de deixar-se viver, de abandonar-se

a vida da vida. Seu traco essencial é
precisamente o horror vacui, o panico
diante do nada, diante do nao ter, nao
possuir, nio ser, nio poder. O péanico
diante da incapacidade de vislumbrar
no nada a forga criadora, essa “for¢a

que renova o mundo”, como canta um

verso de Emily Dickinson. Gombrowicz
reivindicou um exilio no eu, no nd
gordio da subjetividade, no lugar curioso
de um “vindo de la”, de um olhar

vindo da forma. Minha pergunta é se
Gombrowicz, ou seja, a literatura em
fuga da filosofia, realmente abandonou
a filosofia ou se a seméntica do exilio
nio constitui propriamente a mais
filosofica das seménticas. A pergunta

¢ se a vontade de formalizagio e
generalizacio, inerente a filosofia, ndo

¢ ela mesma uma fuga, um estado
perseguido, ansioso e ansiado, que se
quer deixar para tras e desse modo
controlar a presenca abissal da vida. o
incontrolével mistério do viver. E se. ao
invés de fugir, 0 homem se demorasse

1o seu passar, na sua transitoriedade.
sem querer exprimi-la, sem querer
eterniza-la? O homem nao mais haveria
de se ver num eu — seja cartesiano ou
existencialista. O homem haveria de se
ver no carregar das pedras, no tracar de
vestigios, no transcorrer da escrita, no
viver do acontecer. Nenhum eu, s6 uma
presenca, uma afirmagcéo infinitamente

finita da concrecao da vida.




e

(3 : __..M.. :
s T TR s I e it
Bhars @ 1 s ..lvﬂ.l«"v..n § ke
o ‘o...u.mvf. PR il

L3

LR .
4

u:gpd._mwsom«&._ ._..2_9_5.._ W &ﬁae.!e?ﬁ:;
L A e.v; s, S - Rl &




Tempera e forca

Henryk StEwierskr £ MARCELO Parva DE Souza

os leitores de Poesia Sempre, ja

habituados a surpresas de teor

semelhante — nao raro inclusive
oriundas de plagas ainda mais remotas
=, nao deve parecer coisa demasiado
abstrusa a idéia desta miniantologia
da produgio poética polonesa do
século XX. De todo modo, aqueles que
se incumbiram da honrosa tarefa de
organiza-la, uma (boa) praxe recomenda
algumas palavras de esclarecimento.

Palavras tanto mais necessarias neste

caso porque a empreitada ensejou uma
espécie de balango cujos resultados,
cremos, cabe registrar sumariamente
aqui. E bem verdade que a literatura
polonesa néo esta entre as mais
conhecidas entre nés. Antes o contririo.
Mas cumpre alertar para o fato de
que nao estamos pisando em terreno
intocado. As relacoes entre Brasil e
Polénia no mundo das letras tém uma
histéria,' cujos meandros, alids, ji passa
da hora de estudar melhor. Bastam uns
poucos exemplos para demonstrar que os

contatos a que nos referimos, p(}SlO que

1 0 ponto ji era frisado por Henryk Siewierski
e José Santiago Naud no “Preficio” de Quatro
poetas poloneses (Curitiba: Secretaria de Estado
da Cultura, 1994. p. 9). A obra. hilingiie. contém
poemas de Czeslaw Milosz. Tadeusz Rézewicz.
Wislawa Szymborska e Zbigniew  Herbert,
traduzidos em parceria por Siewierski e Santiago
Naud.

esparsos, nio sio de maneira alguma
destituidos de interesse.

Em Crisalidas. obra de 1862,
encontram-se os versos de “Alpujarra”,
de Adam Mickiewicz. traduzidos do
“A

mae polonesa”, do mesmo Mickiewicz,

francés por Machado de Ass

dialoga intertextualmente, também

em versao francesa, com “A mae do
cativo”, de Castro Alves. texto de 1868.3
Se voltarmos nosso olhar para épocas
Mais recentes, veremos, entre outros,
Paulo Leminski e Ana Cristina César as
voltas com poetas poloneses.* Quanto
fogo havera por trias dessa fumaca?
Tais ocorréncias nao indicam, a rigor,
proximidade nem talvez convivio mais
assiduo e sistemético. No entanto, ja

a importancia dos nomes envolvidos

justifica de sobejo a curiosidade e o

2 Cf. o "Preficio” citado na nota anterior.

3 Cf. SIEWIERSKL Henryk. Historia da
literatura polonesa. Brasilia: Editora UnB. 2000,
p. 86-87.

4 Sobre os vinculos entre Leminski e a Polénia
leia-se SOUZA. Marcelo Paiva de. Historia.
memoria, invencio: a Polonia de Paulo Leminski.
Contexto: Revista do Programa de Pés-Graduacio
em Letras (UFES/PPGL/MEL). Vitéria. n. 13, p.
199-217, 2006. Quanto a Ana Cristina Cesar,
recorde-se que ela traduziu, em parceria com
Grazyna Drabik, poemas de Milosz, Herbert ¢
Szymborska. entre outros. Cf., por exemplo,
“Poemas da greve e da guerra”. Cadernos do Iser.
Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984.



trabalho dos pesquisadores. E conviria
lembrar ainda os demais ambitos em que
trocas e encontros se efetuaram.” como
também a crescente receptividade de
nosso mercado editorial a ficgio polonesa
(em particular a contemporinea),
para sequer mencionar o lado de
la, a contraparte dessa historia nas
vizinhangas do Vistula.

Se acaso restam dividas acerca
da presenca da Pol6nia no horizonte
letrado brasileiro, assinale-se enfim
a circunstancia - salvo exagerado
otimismo de nossa parte bastante
alvissareira — de que a antologia aqui
publicada se compde quase toda de
material ndo inédito. E antes que a
informacdo decepcione alguém, tratemos
depressa de realgar o dado implicito
nela que é merecedor de atencio e
comentario. O leitor dira da arte dos
poetas reunidos mais adiante. Dira
do mérito de cada traducio incluida
e do critério dos responsiveis pela
selegao.” Seja qual for seu juizo a esse

respeito, decerto havera ele de convir

5 0 caso do teatro, por exemplo, é conhecido,
Cf. 0 estudo de FUSER. Fausto e GUINSBURG.
Jaci. A “turma da Polénia”™ na renovacio teatral
brasileira. In: SILVA, Armando Sérgio da (org).
Jacd Guinsburg: didlogos sobre teatro. Sio
Paulo: Edusp, 1992, p. 57-92,

6 Aos interessados na problemitica da tradugéo
literdria porventura seri itil saber que Henryk
Siewierski e Marcelo Paiva de Souza escreveram
sobre o assunto, dando especial relevo as obras
que verteram do polonés para o portugués, Os
dois ensaios em questio, cada qual assinado por
um dos autores referidos, sob o titulo comum de
“Desatinada azafama: reflexdes sobre um percurso
tradutério (I e II)7 podem ser encontrados
em SOUZA. Marcelo Paiva de: CARVALHO,
Raimundo e SALGUEIRO, Wilberth (org.). Sob o
signo de Babel: literatura e poéticas da tradugao.
Vitoria: PPCL/MEL; Flor&Cultura, 2006. p. 27-
30 e 43-54.

entretanto que a simples possibilidade
de escolher entre textos previamente
dados a estampa constitui uma evidéncia
significativa. O procedimento adotado
s0 se mostrou viavel porque pudemos
nos valer do que foi feito até o presente,
por diferentes pessoas, em beneficio
da divulgacio e do conhecimento do
acervo literdrio polonés em nosso meio.
Sem duvida, o rol dos afazeres futuros
¢ de tal ordem que a mais leve nota de
triunfalismo aqui equivaleria a soberba
ou tolice. Qui¢a. porém, dar noticia dos
resultados que vém se acumulando possa
trazer alento para o proximo passo. Esta
a0 Menos € nossa esperanga.

Uma observacio ainda, a fim de
qUe eNcerremos estes comentarios
preliminares. Em meia diizia de linhas
dificilmente se conseguiria apresentar
sem imperdodveis simplificagdes o perfil
complexo e a obra extensa e notavel
de cada um dos autores contemplados
nesta miniantologia. Fica para outra
ocasido portanto uma tentativa dessa
natureza.” Vale a pena todavia salientar
que o proprio arranjo dos textos que
se seguem tenciona lancar alguma luz

sobre tragos caracteristicos da produgao

7 Informagbes  suplementares  podem  ser
buscadas na Histiria da literatura polonesa (op.
cit.). Cf. também MILOSZ, Czeslaw. The History
of Polish Literature. 2. ed. Berkeley: University
of California Press, 1983. Recomende-se, por
fim. a consulta as seguintes antologias: Post-War
Polish Poetry. Edited and translated by Czeslaw
Milosz. Baltimore: Penguin, 1970: Polnische
Poesie des 20. Jahrhunderts. Herausgegeben und
iibertragen von Karl Dedecius. Miinchen: DTV,
1968: Ein Jahrhundert geht zu Ende. Polnische
Gedichte der letzten Jahre. Herausgegeben und
ins Deutsche iibertragen von Karl Dedecius.
Frankfurt am Main: Suhrkamp. 1984 Anthologie
de la poésie polonaise. Ftablie par Constantin
Jelenski. Paris: Editions du Seuil, 1965.



literdria polonesa do século XX. Assim,
a titulo de ouverture, propoe-se a
célebre diatribe gombrowicziana contra
0s poetas, apos a qual se sucedem,
agrupados por autor, os poemas que
selecionamos. Estes tiltimos nio devem
ser lidos como réplicas diretas ao ensaio
de Gombrowicz. Se ¢ fato contudo que
a propria condigio de possibilidade da
arte moderna esta atrelada ao gesto

de radical e permanente autocritica. a

justaposicio de um formidavel libelo
acusatorio e da obstinada defesa da 19
poesia inerente a cada poema que
se escreve sera capaz de revelar,
indiretamente embora, um pouco
da témpera e da for¢a da literatura
polonesa.
A todos aqueles que contribuiram
de algum modo para a elaboragio desta
antologia, nossos sinceros e calorosos

agradecimentos.
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Contra os poetas

WiroLp Gomerowicz (1904-1900)

Traducio de Marcero Pava pe Souza

eria mais sutil de minha parte

nio atacar uma das poucas

devocies que ainda nos restaram.
Embora tenhamos duvidado de quase
tudo, celebramos ainda o culto da
Poesia e dos Poetas e talvez seja essa
a tnica divindade que niao temos
vergonha de adorar com toda a pompa.
com profundas reveréncias, a voz
altissonante... Ah, ah, Shelley! Ah. ah.
Slowacki! Ah. a palavra do Poeta, a
missio do Poeta e a alma do Poeta! E no
entanto ¢ preciso que eu me atire contra
essa ladainha e desmoralize, na medida
das minhas possibilidades, esse ritual,
€m nome... em nome simplesmente
da irritagdo elementar que nos causa
todo erro de estilo, toda tapeacio, toda
nga da realidade. E porque vou a
guerra contra uma esfera especialmente
enfunada, preciso me cuidar para que
Nao saia voando como um baldo e nio
perca o chio firme debaixo dos pés.

A tese deste ensaio: que quase
ninguém gosta de poemas e que o mundo
da poesia versificada é um mundo de
mentirinha, uma falsificagdo, parece.
suponho. tao ousada quanto leviana. E
no entanto estou aqui diante de vocés

e declaro que eu nio gosto de poemas,
e Wt

1 Tradugio inédita do texto original “Przeciw
poetom”, de GOMBROWICZ, Witold. Dziela(tom
W) ~ Dziennik: 1953-1956. wydanie drugie:
redakeja naukowa tekstu Jan Blodski. Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 1088,

que eles me chateiam. Vio dizer talvez
que eu sou um pobre ignorante? Mas
afinal eu trabalho ha um bom tempo
com a arte e a linguagem dela nio me é
totalmente estranha. Também nio vio
poder usar contra mim o argumento
l)n'l'l‘ri(_]n de vocés, afirmando que eu
nao tenho sensibilidade poética. porque
tenho e bastante — e quando a poesia
e .";llrg(‘.. l]fl() 1nos pﬂ[‘l[]fl.‘*. mas II(‘
mistura com outros elementos mais
prosaicos, por exemplo. nos dramas de
Shakespeare. na prosa de Dostoiévski
e de Pascal, ou mesmo num ordingrio
por-do-sol, eu me arrepio feito os outros
mortais. Por que entio me chateia e
cansa esse extrato farmacéutico chamado
“poesia pura”, sobretudo quando
aparece em sua forma versificada? Por
que nao posso agiientar essa cantilena
mondtona, o tempo todo sublime, por
que me dao sono o ritmo e a rima.
por que a linguagem dos poetas me
parece a menos interessante de todas as
linguagens possiveis. por que essa Beleza
¢ para mim tio pouco sedutora e por que
nao conhego, em termos de estilo. nada
de pior. nada de mais ridiculo que o jeito
como os poetas falam de si mesmos e de
sua Poesia?

Mas eu estaria até inclinado a
reconhecer uma especial deformidade
minha a esse respeito... se nio fossem

certas experiéncias... certas experiéncias




cientificas... Bacon, maldito na arte!
Aconselho vocés a nunca tentarem

fazer experiéncias no terreno da arte,
porque esse dominio nio as suporta — e
todos os recitais a proposito dela s6
podem se salvar sob a condicao de que
ninguém seja tao indiscreto a ponto de
espiar se eles coincidem mesmo com

a realidade. Descobririamos poucas e
boas, por exemplo, se comeg¢assemos a
investigar o quanto aquela pessoa que se
encanta com Bach é capaz de fato de se
encantar com ele, quer dizer, o quanto
ela é capaz de apreender de musica em
geral e de Bach. Pois nio tive a chance
(muito embora eu nao consiga tocar
nem “o bife” ao piano) de dar, nio sem
éxito, dois concertos — concertos em

que me pus a batucar no instrumento
sem eira nem beira, apés garantir-me

o aplauso prévio de alguns iniciados na
intriga e anunciar que eu tocaria musica
moderna? Que felicidade que todos esses
que conferenciam sobre a arte a maneira
sublime de Valéry nio se abaixem

para tais confronta¢ées. Quem chega
por esse lado a nossa missa estética
descobre facil que este reino de aparente
maturidade é s6 o quintalzinho mais
imaturo da humanidade, onde reinam

o blefe, a mistifica¢io, o esnobismo, a
tapeacdo e a besteira. E vai ser uma

boa ginastica para o nosso pensamento
emperrado se as vezes imaginarmos o
Paul Valéry em pessoa como um capeldo
da Imaturidade, um paroco descalgo de
cuecas,

Levei a cabo os seguintes
experimentos: combinando frases soltas,
ou fragmentos de frases de um poeta
qualquer, construia um poema absurdo e
depois o lia num eirculo de admiradores

sinceros como uma nova obra do

bardo — para o éxtase geral de todos
05 presentes; ou comecava a interroga-
los de modo detalhado acerca desse
ou daquele poema e constatava que os
“admiradores” sequer o tinham lido até
o fim. Mas e entdo? Tamanho éxtase e
nem mesmo ler até o fim? Tanta volapia
com a “precisao matematica” da palavra
poética e nio perceber a salsicharia
radical dessa precisao? Tanta sabenca,
tanta declamacio sobre esses temas,
tanto deleite com as sutilezas, os matizes,
e 80 mesmo tempo cometer pecados tao
graves, tio elementares? Naturalmente,
apos cada um desses experimentos,
erguiam-se enormes protestos e ofensas,
e 0s admiradores juravam por todos os
santos que nio € nada disso... que pelo
contririo... mas toda essa agua mole nio
furava a pedra dura da Experiéncia.

Achei-me entdo em face do seguinte
dilema: milhares de pessoas escrevem
poemas; centenas de milhares adoram
essa poesia; génios formidaveis se
expressaram em versos; ha tempos
imemoriais o Poeta é venerado — e
diante dessa montanha de gloria, eu,
com a minha suspeita de que a missa
poética é celebrada em pleno vazio,
oo, se eu nio conseguisse me divertir
com essa situacgio. decerto estaria muito
assustado.

Apesar disso, entretanto, minhas
experiéncias deram-me forga imensa
a0 espirito e com ainda mais ousadia
comecei a procurar uma resposta para
esta pergunta importuna: por que eu niao
gosto de poesia pura? Por qué? Nio sera
pelas mesmas razoes por que nio gosto
de aciicar em estado puro? O agticar
serve para adocar o café, ndo para
comer a colheradas num prato, como

cevada. Na poesia pura, versificada. o



€Xcesso cansa: o excesso de poesia, o
excesso de palavras poéticas. o excesso
de metaforas, o excesso de sublimacdo.
0 excesso, enfim. de condensacio e de
limpeza de todo elemento antipoético.
0 que faz os poemas parecerem um
produto quimico.

O canto é uma forma de expressio
muito solene... Sé que, ao longo dos
séculos, multiplicam-se os cantores —
cantando, eles sio obrigados a assumir a
postura do cantor — e essa postura com o
correr do tempo se torna cada vez mais
l'igida. E um cantor incentiva o outro,
um apoia 0 outro num esquecimento
cada vez mais intransigente no canto.
ah, eles ja ndio cantam para a multidao.
um canta para o outro; e entre eles. no
caminho de uma incessante rivalidade.
de um continuo aperfeicoamento no
Canto, cria-se uma piramide cujo topo
alcanca os céus e que admiramos daqui
de baixo, da terra. empinando o nariz, £
0 que tinha de ser um véo momentineo
da prosa virou programa, sistema,
profissio — e hoje se ¢ Poeta, assim como
se ¢ engenheiro ou médico. O poema
ganhou medidas monstruosas e ja nao
S0mos nos que o controlamos, mas ele a
nos. Os Poetas tornaram-se escravos — e
poderiamos definir o poeta como o ser
que ji ndo pode expressar a si mesmo.
porque precisa expressar o Poema.

E contudo talvez nao possa haver
na arte uma tarefa mais importante do
que esta: expressar a si mesmo. Nao
deveriamos nunca perder de vista a
verdade de que todo estilo, toda postura
definida se forma por eliminagio e
no fundo é um empobrecimento. Nao
deveriamos. por isso, nunca permitir
que uma postura qualquer reduzisse
demais as nossas possibilidades,

tornando-se uma mordaca na boea — e

quando se trata de uma postura tiao
artificial, quase pretensiosa mesmo, 23
como a do “cantor”. seria preciso
estar ainda mais alerta. Porém
nos, até aqui, com respeito a arte,
dedicamos muito mais tempo e esfor¢o
ao aperfeicoamento nesse ou naquele
estilo, nessa ou naquela postura, do que
i conservacao. em relacio a eles, da
liberdade e da soberania interior para
elaborar uma relagao adequada entre
nos e nossa postura. Poderia parecer
que a Forma ¢ para nés um valor em si
mesma, independentemente de quanto
nos enriquece ou empobrece. Como
fanaticos il]l!‘l'f(-'il"llﬂllllI:-i a arte, mas nao
10S Preocupamos muito com perguntar
em que grau ela conservou ainda
alguma liga¢do conosco. Cultivamos a
Poesia, desatentos de que o belo nio
necessariamente precisa ter “cara boa”.
Se entdo queremos que a cultura nao
perca toda a liga¢ao com o individuo
humano, devemos interromper as vezes
nossa esforgada criatividade e verificar
se 0 (‘]lll' I]!'(Hlllzi[]l[}!‘i Inos l?xprillltk
Existem dois tipos contraditorios
de humanismo: um. que poderiamos
chamar de religioso. tenta jogar o
homem de joelhos frente a obra da
cultura humana, obriga-nos a adorar e
respeitar. por exemplo, a Misica, ou a
Poesia. ou o Estado. ou a Divindade: o
outro, porém, corrente mais indécil de
1n0sso espirito, se esforca ao contririo
para devolver ao homem sua soberania
e independéncia em relacio a esses
Deuses e Musas que. afinal. siao obra
dele. do homem. Nesse dltimo caso a
palavra “arte” se escreve com mintscula.
E é indubitavel que o estilo capaz de
abranger ambas essas tendéncias é
mais pleno. mais auténtico e reflete com

maior precisio a antinomia de nossa

|



natureza, do que o estilo extremado e
cego que exprime apenas um daqueles
dois pélos de nosso sentimento. Mas,
de todos os artistas, talvez sejam os
poetas a cair com mais insisténcia
de joelhos — eles rezam mais - sao
sacerdotes par excellence e ex professio.
e a Poesia, nesse sentido, torna-se
apenas celebragdo. Justamente essa
exclusividade faz com que o estilo e
a postura dos poetas sejam de uma
insuficiéncia tao drastica, sejam tao
repletos de nada.

Falemos ainda um momento
sobre estilo. Dissemos que o artista
deve expressar a si mesmo. Porém,
expressando a si mesmo, ele deve cuidar
também para que seu modo de falar
esteja de acordo com a sua situagio real
no mundo, ele deveria comunicar nao
s6 a sua propria relagio com o mundo.
mas a relagdo do mundo com ele. Se
sou covarde, e assumo um tom herdico,
cometo um erro de estilo. Mas se me
expresso como se fosse respeitado e
amado por todos, quando na realidade
nio me prezam nem gostam de mim,
também cometo um erro de estilo. Se no
entanto queremos nos dar conta de nossa
situagio real no mundo, nao podemos
evitar o confronto com outras realidades,
diversas da nossa. O ser humano que se
formou apenas em contato com pessoas
semelhantes a si mesmo, que é produto
exclusivamente de seu proprio meio,
tera um estilo mais limitado. pior do
que aquele outro que se beneficiou da
experiéncia de diversos meios e pessoas.
E eis que nos poetas incomoda nio s6
essa beatice deles, sem nenhum tipo
de compensagcio. essa entrega absoluta
a Poesia. mas ainda sua politica de

avestruz em relagio a realidade: pois eles

se protegem da realidade, nao querem
vé-la, nem reconhecé-la, obrigam-se de
bom grado a um estado de atordoamento
que nao ¢ for¢a, mas sim fraqueza.
Mas os poetas nio criam para os
poetas? Eles niao procuram apenas
adeptos, quer dizer. pessoas assim
como eles mesmos? Esses poemas
nao sao apenas o produto de um
certo pequeno grupo? Eles nao sio
herméticos? Evidentemente. eu niao os
acuso de serem “dificeis” - nio exijo
que escrevam “de modo compreensivel
para todos”. nem que se acoitem
sob a palha das choupanas. Isso
equivaleria a reivindicar que de boa
vontade abrissem mao dos valores mais
importantes, como a consciéncia, o
entendimento. uma sensibilidade maior
e um saber mais profundo sobre a vida
e o mundo, para se rebaixar ao nivel
médio = 000, nao, nunca concordara
com isso nenhuma arte que se respeita!
Quem ¢ inteligente, sutil, sublime e
profundo deve falar de modo inteligente
e sutil e profundo, e quem é refinado
deve falar de modo refinado - pois a
superioridade existe e ela nio existe
para se rebaixar. Nao é portanto ruim
que 05 poemas contemporaneos nio
sejam acessiveis a qualquer um. mas
é ruim que eles nascam do convivio
unilateral e estreito de mundos idénticos,
de pessoas idénticas. Entretanto, eu
mesmo sou um autor que defende com
obstinagio seu proprio nivel — mas ao
mesmo tempo (menciono isso para que
nao seja acusado de praticar o género
que combato), minhas obras nem
por um instante se esquecem de que
além do meu mundinho existem ainda
outros mundos. E se nio escrevo para

0 povo, escrevo contudo como alguém



ameacado por ele. ou entdo dependente
do povo, ou criado por ele. Nunca
tampouco me veio a cabeca assumir

a pose do “artista”, do “escritor”, do
criador maduro. reconhecido. atuo

pelo contririo exatamente no papel

de candidato a artista. sou aquele que
apenas deseja ser maduro — num conflito
incessante ¢ pertinaz com tudo que freia
meu desenvolvimento. E a minha arte
ganhou forma nio em contato com um
grupo de pessoas aparentadas a mim,
mas justamente em referéncia ao inimigo
€ no contato com ele.,

Os poetas no entanto? Serd o poema
capaz de resistir, se cai nas maos de
um nao-amigo-do-poeta, mas de um
inimigo, um nao-poeta? Como qualquer
outro enunciado, o poema deveria ser
concebido e realizado de modo que nao
trouxesse desonra a seu criador nem
mesmo quando nao tivesse de agradar
a ninguém. Mais ainda, é preciso que
0s poemas nao desonrem seu criador
também naquele caso em que a ele
mesmo — o criador - eles nio agradam.
Pois nenhum poeta é exclusivamente
poeta e em cada poeta vive um nio-
poeta, que nao canta e nio gosta do
canto... e o homem é coisa mais vasta
que o poeta. Mas o estilo nascido entre
0s adeptos de uma mesma religidao morre
em contato com a turba dos infiéis: é
incapaz de se defender, e de lutar: é
incapaz de uma vida verdadeira: é um
estilo limitado.

Permitam que eu mostre a vocés a
cena seguinte... Vamos imaginar que
num grupo de algumas dezenas de
pessoas uma delas se levanta e comeca
a cantar. O canto chateia a maioria dos
Ouvintes, mas o cantor nio quer se dar

conta disso. nao. ele se comporta como

se entusiasmasse, exige que todos caiam
de joelhos diante do Belo, requer um
reconhecimento absoluto para seu papel
de Bardo: e muito embora ninguém dé
maior importancia ao seu canto, ele
faz uma cara como se cada palavra
sua tivesse um significado decisivo
para o mundo, cheio de fé na sua
Missiao Poética, troa, ribomba. troveja,
ensandece no vazio: e, ainda mais. nao
quer admitir diante das pessoas, nem
diante de si préprio. que até a ele mesmo
o canto chateia, cansa. atormenta — pois,
enfim, ele nao se expressa livremente,
nem naturalmente, nem diretamente,
mas sim numa forma herdada de outros
poetas. que ja perdeu ha muito tempo
0 contato com o sentimento humano
imediato: e eis que ele nao apenas
apregoa a Poesia, mas se encanta com
ela. sendo Poeta, adora a grandeza e a
importancia do Poeta, nio s6 exige que
0s outros caiam diante dele de joelhos,
mas ele préprio se ajoelha diante de
si mesmo. Nio é possivel dizer de tal
homem que ergueu um peso demasiado
grande em seus ombros? Porque ele
nao s6 acredita no poder da poesia,
mas impoe a si mesmo essa fé. ele nio
s0 se oferece aos outros. mas obriga-
os a consumir, feito uma hostia. essa
dadiva divina. Num estado de espirito
tao hermético. onde pode surgir alguma
brecha, pela qual irromperia a vida
de la de fora? E nao falo aqui de
um cantorzinho qualquer de terceira
categoria. nao. trata-se também dos mais
célebres. dos melhores poetas.

Se o poeta soubesse tratar seu canto
COINO Uma mania. ou como um rito,
se eles cantassem como quem precisa
cantar, embora saibam (ue cantam no

vazio. Se em lugar desse orgulhoso “eu,
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Poeta”™ fossem capazes de pronunciar
essas palavras com vergonha, ou com
medo... ou até com repugnancia... Mas
nio! O Poeta precisa adorar o Poeta!
Assim, essa impoténcia em face
da realidade caracteriza de modo
esmagador o estilo e a postura dos
poetas. Entretanto, o homem que foge
da realidade ndo encontra mais apoio
em nada... ele se torna um joguete
dos elementos. No instante em que o0s
poetas perderam de vista o ser humano
conereto, e fixaram os olhos na abstracio
da Poesia. nada mais ja podia reté-los
no plano inclinado que leva ao abismo
do absurdo. Tudo comegou a crescer
por si mesmo. A metafora, liberta de
todo freio, mostrou as presas, enfureceu
a tal ponto que hoje nao ha mais
nada nos poemas. sendo metaforas.
A linguagem tornou-se ritual — essas
“rosas”, esses “crepusculos”. “saudades”
e “dores”, que outrora tinham algum
vi¢o, tornaram-se em razio do absurdo
puro som — e isto se refere também
a esses “semaforos” mais modernos
e outras “espirais”. O estreitamento
da linguagem é acompanhado
por um estreitamento do estilo, e
em conseqiiéncia disso os poemas
hoje ndo passam de uma duizia de
“experiéncias” sacralizadas transmitidas
nas combinagoes impertinentes de um
dicionario mesquinho. Na medida em
que o Estreitamento ficou cada vez mais
Estreito, o Belo desenfreado ficou cada
vez mais Belo. a Profundidade cada vez
mais Profunda, a Nobreza cada vez mais
Nobre, a Pureza cada vez mais Pura.
Quando por um lado o verso desprovido
de freio se expandiu até os limites de
um gigantesco poema (semelhante a

essas florestas conhecidas de fato apenas

por alguns exploradores), comegou de
outro a reduzir-se a medidas demasiado
sintéticas e homeopaticas. Passou
também a dedicar-se a invencionices
e experimentos com uma careta de
pavorosa inicia¢io — e essa orgia tediosa.
repito, ninguém é capaz de fazer
parar. Pois néo se trata aqui de uma
criatividade do homem para o homem,
somente de um rito executado defronte
de um altar. E entre dez poemas, pelo
menos um sera consagrado a adoragio
da Poténcia da Palavra Poética ou a
glorificacao da vocacio do Poeta.

Essas indisposicoes doentias,
convenhamos. nio sao exclusivas
dos poetas. Na prosa também essa
postura religiosa acarretou uma grande
devastacao e se consideramos obras
como. por exemplo, A morte de Virgilio
de Broch, ou Ulisses. ou alguns livros de
Kafka, temos aquela mesma impressio
- que a “eminéncia”, a “grandeza”
dessas obras se realiza no vazio. que elas
pertencem aqueles livros sobre os quais
todo mundo sabe que sdo grandes... e
que no entanto de algum modo nos sio
distantes, inacessiveis e frios... porque
eles foram escritos de joelhos tendo em
mente nao o leitor mas a Arte. ou uma
outra abstracao qualquer. Essa prosa
se originou daquele mesmo espirito que
ilumina os poetas, ela ¢ sem duvida por
sua propria natureza “prosa poética”.

Se deixamos de lado as obras e nos
ocupamos das pessoas dos poetas e
do mundinho que essas pessoas criam
junto com seus adeptos e acdlitos, fica
tudo ainda mais estreito e abafado. Os
poetas niao s6 escrevem para 0s poetas.
mas também glorificam-se mutuamente
e mutuamente se prestam homenagem.

Esse mundo, ou antes esse mundinho,



muito pouco se diferencia de outros
mundinhos herméticos e especializados:
0s jogadores de xadrez consideram o
xadrez o apice da criatividade humana.
possuem suas proprias hierarquias.
falam de Capablanca com a mesma
devogio com que os poetas de Mallarme.
e um confirma o outro no sentimento
de sua propria importancia. Mas os
jogadores de xadrez nio tém a pretensio
a um papel tao universal, e o que se
pode até lhes perdoar, nos poetas se
torna imperdoavel. Em conseqiiéncia
desse isolamento, tudo incha e mesmo
poetas mediocres inflam-se de modo
apocaliptico, e probleminhas fiteis
ganham uma importancia estonteante.
Lembremos apenas as terriveis polémicas
a respeito das assonancias, o tom em
que se discutiu esse assunto — parecia
entio que os destinos da humanidade
dependiam da possibilidade de rima
entre “esquega” e “cabega”. Eis o que
acontece, quando o espirito coletivo
prevalece sobre o espirito universal.
Outro fato, nao menos
comprometedor, é o nimero de poetas.
Aos excessos mencionados acima junta-
se ainda o excesso de bardos. Essas
cifras ultra-democraticas implodem de
dentro a aristoeritica e soberba torre
poética — e de fato é bastante engracado
vé-los todos juntos nalgum congresso:
que multidao de seres excepeionais! Mas
a arte que se celebra no vazio nao ¢ o
terreno ideal para aqueles mesmos que
nio sio nada, cuja personalidade vazia
se alimenta com éxtase nessas formas
raquiticas? Porém, na verdade. ridiculas
sd0 essas criticas., esses artiguinhos.
aforismos. ensaios que aparecem na
imprensa a respeito de poesia. Isto é que

¢ chover no molhado — mas ao mesmo

tempo ¢ um chuvisco bombastico e ja
tio ingénuo, tao infantil, que € quase 27
impossivel acreditar que os amanuenses

da escrita nio tenham sentido todo o

ridiculo dessa critica. Até hoje esses

estilistas nao entenderam que nao se

pode falar de poesia num tom poético

e seus jornaizinhos rebentam de tais

elucubragdes poéticas. Grande também

¢ o ridiculo que acompanha os recitais.

concursos ¢ manifestos. no entanto.

talvez ja nao valha a pena alongar-se

sobre isso.

Julgo ter explicado mais ou menos
porque a poesia versificada nao me atrai.
E por que os poetas — que se entregaraim
inteiramente a Poesia — e sujeitaram por
completo a essa Instituigio suas proprias
vidas, esquecendo da existéncia do ser
humano concreto e fechando os olhos a
realidade — encontraram-se (ha séculos)
numa situacio catastrofica. Apesar das
aparéncias de triunfo. Apesar de toda a
pompa do cerimonial.

Porém devo ainda refutar certa
acusacio.

Somente uma cegueira voluntaria
pode 1-xplicm' o inaudito siltlp]isum
COM (Jue se protegein 0s poetas (pessoas
em geral nao imbecis, mas ingénuas)
quando se aborda a sua arte. Muitos deles
procuram socorro na declaracio de que
escrevern poemnas para seu proprio prazer
— como se todo o seu comportamento
nao desmentisse essa afirmacao. Ha
outros que sustentam com gravidade
(JUe eSCTEVEI Para 0 povo e (que suas
requintadas charadas sio o alimento
espiritual dos simples. Todos porém
acreditam inflexivelmente na ressonancia
social da poesia e sera dificil para eles
entender de que modo é possivel ataca-

los por esse flanco. Vao dizer: “Mas




como! O senhor duvida? O senhor nao

vé as multiddes que tomam parte em
nossos recitais? O nimero de edi¢oes que
alcancam nossos livrinhos? Os estudos, os
artigos, as teses que foram escritas sobre
nés? A admiracio de que séo cercados os
poetas célebres? Mas ¢ o senhor mesmo
que ndo quer ver o que €...”

Que lhes responderei? Que tudo isso
é... ilusdo. E verdade que ha multidoes
nos recitais, mas também € verdade que
nem mesmo um ouvinte muito cultivado
é capaz de entender o poema declamado
num recital. Quantas vezes nio tive
oportunidade de assistir a essas sessoes
insuportaveis, na quais se recitava
um poema atras do outro — e cada um
deles precisaria ser lido no minimo trés
vezes com a maior atengdo possivel
para que se decifrasse em linhas gerais
o seu contetido. No que diz respeito
as edicoes, sabemos que milhares de
livros sdo comprados para jamais serem
lidos. Sobre poesia escrevem, como
ja dissemos, poetas. E a admiragao?

Os cavalos de corrida nio despertam
um interesse ainda maior. Mas o que
essa predisposi¢ao esportiva com que
assistimos a qualquer rivalidade e todas
essas ambicoes — nacionais e outras —
que acompanham as corridas tém a ver
com a verdadeira comogio artistica?

Entretanto essa resposta, embora
certa, nio seria suficiente. O problema do
1N0sso convivio com a arte ¢ muito mais
profundo e complicado. E é indubitavel,
pelo menos em meu entendimento, que. se
queremos compreender alguma coisa disso
tudo, precisamos romper inteiramente
com a idéia demasiado facil de que “a arte
nos encanta” e de que “nos deleitamos
com a arte”, No, a arte s0 nos encanta

até certo ponto, e as delicias que nos

proporciona sdo bem duvidosas... E pode
ser diferente, se o convivio com a grande
arte ¢ um convivio dificil e cansativo

com pessoas adultas, de alcance mais
amplo e sensibilidade mais poderosa?
Nio nos deleitamos, apenas tentamos nos
deleitar... nio compreendemos... tentamos
compreender...

Como ¢ superficial a idéia. segundo
a qual esse complexo fenémeno se reduz
a simples formula: a arte nos encanta
porque é bela. “Ah. ha tantos esnobes,
mas eu nao sou esnobe, eu reconheco
sinceramente se alguma coisa nio me
agrada” — diz essa singeleza d’alma e lhe
parece que tudo ja esta resolvido.

E. no entanto. nitidamente fazem-se
notar aqui fatores que nao tém relagao
nenhuma com a estética. Vocés pensam
que se nio nos obrigassem na escola a
Nos encantarmos com a arte, teriamos
para ela. na idade adulta, tanto éxtase
de prontidiao? Supdem que se toda a
nossa organizagio cultural nio nos
impusesse a arte — nos interessariamos
assim por ela? Nio se alimenta nessa
admiragio nossa necessidade de mito,
de adoracio, e adorando os grandes
nio ficamos nds mesmos um pouco
maiores? Mas sobretudo, esse sentimento
de admiracio, de encanto, nasce “de
nos”. ou “entre nos”? Se num concerto
eclode uma estrondosa salva de palmas
isto de modo nenhum quer dizer que
cada uma das pessoas a aplaudir estava
encantada. Um aplauso timido provoca
outro — excitam-se mutuamente — e cria-
se ao fim uma situacdo em que cada um
precisa se conformar interiormente com
o delirio coletivo. Todos “se comportam”
como se estivessem encantados, embora
“na verdade”, pelo menos aquele ponto.

ninguém esteja encantado.



Seria entio um erro, uma
ingenuidade digna de lastima, se
exigissemos do poema, ou de qualquer
outra forma de arte, que fosse assim,
simplesmente, uma fonte do deleite
humano. E se encaramos desse
ponto de vista 0 mundo dos poetas
€ seus adoradores, entdo todos os
seus absurdos e ridiculos vio parecer
justificados: porque supostamente tem
de ser assim e esta de acordo com a
ordem natural das coisas que a arte,
bem como o encanto que ela desperta,
sejam antes a obra de um espirito
coletivo do que a reacio imediata de um
individuo,

E no entanto — nio. E no entanto
também essa abordagem nio consegue
salvar os poetas, nem trazer um corado
de vida e realidade a sua poesia. Pois se
¢ essa mesma a realidade, entio em todo
caso eles nao se dio conta dela. Para

eles tudo nao passa de: o cantor canta,

e o ouvinte, encantado. ouve. Obvio que
se fossem capazes de reconhecer essas
verdades e de extrair delas todas as
conseqiiéncias, mudaria radicalmente a
sua propria relagdo com o canto. Porém
fiquem trangiiilos: nada nunca mudara
nos poetas. E nao tenham a ilusao de
que em face dessas forgas coletivas que
falsificam nossa percepeao individual,
eles vio mostrar um dia alguma vontade
de resisténcia — para que ao menos a arte
nao fosse mentira e cerimonial, mas sim
um encontro verdadeiro do homem com
o homem. Niio, esses monges preferem se
ajoelhar.

Monges? Isso ndo quer dizer que
eu seja adversario do Senhor Deus,
ou de suas numerosas congregacoes.
Mas até a religido morre no instante
em que se transforma em rito. Com
displicéncia demais sacrificamos nesses
altares a autenticidade e o peso de nossa

existéncia.
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Aleksander Wat (1900-1967)

Se a expressio “existe” deve ter algum sentido,

entiao convém que se refira a algo a que seja possivel voltar.
No entanto nio ha volta. Tudo é uma sé vez

€ antes que o “existir” tenha comecado ja deixou de “existir”
(atengiio: “tenha comegado”, “deixou” sio igualmente sem fundamento),
€ a alternincia “é” e “ndo ¢” nao ¢ uma seqiiéncia no tempo,
ela acontece além do tempo - desde que “acontece”

possa se aplicar aqui.

Portanto

voltemos de novo

a esséncia. Pois com ela estamos mais Seguros,

Pois nés a criamos. Ela nio depende

nem do que “é”, nem do que “ndo é”.

Como é bom voltar aos velhos conceitos desprezados!
(Obs. E corrente o sentido desse “voltemos”.

Assim por exemplo voltou
Ulisses para Penélope, para ela que sabe o segredo:

que ¢ preciso tecer e desfiar. E de novo tecer e desfiar.)

Tradugio inédita de Marcero Pava pe Sovza

(Poema original sem titulo, em Poezje. Warszawa: Czytelnik. 1997)




Poeta

O poeta é aquele. pensei, que veio sem ser convidado
para o banquete dos Filistinos?

E colocou-se a cabeceira da mesa,

o cabelo feito um capacete,

oh, como domina a assembléia dos Filistinos armados!
Ele chega de partes onde nenhum deles esteve

e nunca estara.

Onde as coisas finais chocam-se

e fendem como montanhas glaciais

e afundam ou,

ou vao flutuando embora

ao encontro de novos nascimentos e pores do sol,

que nenhum deles vera.

Ele podia levar diante de si seu desprezo como duas tochas —
mas num olho incandesceu amor

e noutro firia.

Ele podia, dos passaros assados sobre travessas de ouro,
predizer-lhes seu triunfo, ou sua derrota. Derrota, muitas derrotas.
Ele podia gritar e com seu punho de pedra

partir suas mesas ao meio,

rasgar suas armaduras de cobre.

Porque veio sem se deixar convidar... Ou -

podia ele mesmo assumir a forma de uma cerceta branca
e com um s0 movimento das asas

voar embora, depois cair como pedra

nas aguas negras

nas ondas escarlates

do Estige... Ou, ou

nas aguas puras

e distantes

da terra

natal.

Tradugio de Zmcxiew Wépkowski (Com modificacdes: Aproximagées, Brasilia/Lishoa/Cracivia, n. 4, 1990.)



Vésperas em Notre-Dame

Entra na catedral ao crepusculo de verio
quando tocam Bach: sois tranquille

$ois tranquille, mon ame...

O coral dos vitrais, o luzir das coroas,
linguas chamejantes de cem mil velas
agitario no ar aquele pélen de cor,
laicizado de maneira tio cha

pelos pintores pos-impressionistas...

Nio, nio é isso! A luz - Espirito Santo
irrompeu como tempestade através do vidro e do chumbo.
E quando se mistura com a harmonia de Bach,
suscita no ar gamas de cores,
onde cada cor é fogo diferente,
éon sonoro nos prismas do fogo
coral das cores, canto das chamas,

Nuvem dos sons no fogo da catedral.

E fogo vivo. Renasce nele

a alma acossada. Fénix morta.

Sois tranquille, mon ame... Sei ruhig, mein’ Seel’,
sei ruhig

Tradugio de Zmoniew Wékowski (Com modificagdes: Aproximagies, Brasilia/Lishoa/Cracivia, n. 4. 1990.)
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Czestaw Mitosz (1911-2004)

(Fconomia divina

Nio achei que viveria momento tio singular.

Quando o Deus dos trovoes e dos cumes rochosos.

O Senhor dos Exércitos, Kyrios Sabaoth,

Humilhasse mais duramente os homens,

Permitindo que agissem como bem quisessem,

Deixando-lhes as conclusdes e nao dizendo nada.

O espetaculo nao lembrava, com efeito,

O ciclo de séculos das tragédias da realeza.

Estradas sobre vigas de concreto, cidades de vidro e ferro fundido,
Aeroportos inda maiores que territorios tribais

De siibito careceram de fundamento e ruiram.

Nao em sonho, mas a luz do dia, porque amputados de si
Duravam como sé dura o que nao deveria durar.

Das drvores, pedras do campo, até dos limdes na mesa

Fugiu toda a matéria e seu espectro

Nio era mais que o vazio, fumaca numa pelicula.

Deserdado dos objetos pululava o espaco.

Toda parte era parte alguma e parte alguma, toda parte.

As letras dos livros se apagavam, vacilavam e sumiam.

A mdo nao lograva tragar o signo da palmeira, o signo do rio, nem o signo do ibis.
Num alarido de muitas linguas era anunciada a morte da palavra.
O lamento era proibido, porque s6 lamentava a si mesmo.
Acometidas de inexplicavel tormento as pessoas

Despiam-se nas pragas, para que sua nudez intimasse o juizo.
Mas em vio ansiavam por horror, piedade e furia.

Pouco fundamentados

Eram o trabalho e o descanso

E o rosto e os cabelos e 0s quadris

E toda e qualquer existéncia.

Tradugio de Hexryk Stewierski e Marcero Pava e Sovza (Ndo mais. Brasilia: Ed. UnB, 2003.)



Linhagem

A Jan Lebestein

Temos decerto muito em comum
Todos nés, que crescemos nas cidades barrocas
Sem indagar do rei fundador da igreja

Que vemos todos os dias, das princesas que moravam no palacio

Ou dos arquitetos e escultores, seus nomes.

Seu lugar e seu tempo, e o quanto foram famosos.

Preferimos jogar bola sob a fila dos porticos lavrados,

Correr junto as sacadas e escadas de marmore.

Depois, nos eram mais agradaveis os parques sombreados

Do que o amontoado dos anjos de gesso la em cima, sobre nossas cabegas.

Algo ficou, no entanto: a predilecao da linha curva,
Altas espirais de opostos como chama,

E as mulheres enfeitadas em rigquissimos drapejos
Para dar brilho a danga dos esqueletos.

Tradugdo de Hexryk Siewierski e Jost Santiaco Navo (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)



Rios

Com nomes diversos s6 a vos glorifiquei, 6 rios!

Vs sois o leite e 0 mel e 0 amor e a morte e a danca.

Nas grutas misteriosas, da fonte que lateja entre pedras cobertas de musgo,
Onde a deusa verte o seu jarro cheio de dgua viva,

Dos mananciais claros na relva, onde os duendes sussurram,

Comega o vosso curso e meu curso, éxtase e transitoriedade.

Desnudo, ergui o rosto para o sol, dirigindo meu rumo o remo compassado,
E passavam florestas de carvalho, as pradarias, o pinhal,

Cada curva abria a minha frente a terra da promessa,

O fumo das aldeias, rebanhos sonolentos, o véo das andorinhas, escarpas de areia.
Devagar, passo a passo, entrava em vossas dguas

E a correnteza enlacava-me os joelhos quedamente,

E eu me confiava a ela, que me levou, e fui nadando

Pelo grande céu do sul triunfante e espelhado.

Também estive em vossas margens no comeco das noites de verio,

Quando surge a lua cheia e os liabios juntam-se no rito.

Ougo em mim como outrora esses murmiirios junto ao cais,

A chamada, um abrago e o alivio.

Partimos com o rebate do sino das cidades inundadas.

Os legados das antigas geragoes satidam os esquecidos.

E o vosso curso incessante leva além e além.

Nem ¢ nem foi. Dura apenas o instante eterno.

Tradugao de Hexnvk Siewienski e Jost Savtiaco Navp (Quatro poetas
poloneses, Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)



Maria Madalena e eu

Os sete espiritos danados de Maria Madalena.
Dela expulsos pela oragao do Mestre,

Adejam no ar em véo de morcego.

Enquanto ela, sentada sobre uma perna

E a outra dobrada no joelho, fica olhando

0 dedo maior do pé e a correia da sandalia,
Como se visse tal espanto pela primeira vez,
Seu cabelo castanho enrola-se em anéis

E cobre-lhe as costas, fortes, quase masculas,
Pousando no ombro em um vestido azul escuro.
Debaixo do qual fosforece sua nudez.

O rosto algo pesado, e o pescogo preparando

A voz fosca, baixa, como que rouca.

Mas néio vai dizer nada. Para sempre entre

O elemento da corporeidade e outro elemento.
0 da esperanca, assim ficara, e no canto do quadro

As iniciais do pintor que a desejava.

Tradugio de Hexryk Siewiersk e Jost Santiaco Navn (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)



Leituras

Me perguntaste sobre a vantagem de ler os Evangelhos em grego.
Te respondo que convém percorrermos

Com o dedo letras mais durdveis que as gravadas em pedra,
E pronunciando devagar esses sons

Conhecermos a verdadeira dignidade da fala.

Forgado pela atencio, aquele tempo sera

Como o tempo de ontem, apesar das caras de César

Serem hoje outras nas moedas. Tal éon perdura,

Medo e desejo sao iguais, azeite, vinho

E péo dizem o mesmo. Também a multidao volivel

Avida por milagres como outrora. Até os costumes,

As festas de bodas, os remédios e os lamentos ligubres
Diferem s6 na aparéncia. Por exemplo, naquele tempo
Também houve muitos chamados no texto
Daimonizomenot, isto é, os que endemoninham

Ou endemoninhados (porque “possessos”

Os denomina nossa lingua por fantasia do dicionario).
Espasmos, espuma na boca e ranger de dentes

Néo passavam entéo por sintomas de talento.

Os endemoninhados nio dispunham de revistas nem de écrans,
Raramente mexiam com arte e literatura.

Mesmo assim a paribola sobre eles continua vigente:

O espirito que os domina pode entrar nos porcos,

Que desesperados pelo choque repentino

Entre as duas naturezas, a deles e a de Liicifer,

Atiram-se na dgua e se afogam. E tudo se repete sem parar.
Assim, em cada pégina, o leitor persistente

Enxerga os vinte séculos como vinte dias

De um éon que certa vez teve o seu fim.

Tradugio de Hexgvk Siewierskr e Jos Savtiaco Navn (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)



Mestre do meu oficio

A meméria de Jarostaw lhwaszkiewic=

Seus poemas me seduziam pelas cores puras
Ou por sua paixio pela morte?
Porque sem diivida era apaixonado pela morte,
Era ela a verdade e o contetido da ilusdo de existir.

Ela toma

O rosa dourado das torres,

0 verde pdlido dos mdrmores,

O violeta dos céus,

O vermelho das passagens das flautas.
Ela cala para sempre o grito do amor:

“No nevoeiro lilds das cinzas,

Entre restolhos e grises,

Tal como nédoa alaranjada

A sarga ardente de tua nudez.”

* % %

Agora vejo que na dogura dionisiaca de morrer ha algo de impudente.

A finitude de pessoas e coisas ndo é o \inico mistério do tempo.

Que desafia a vencermos a tentagao de nossa subserviéncia.

E & beira mesma do abismo por a mesa, sobre ela o copo, o cintaro e duas macas,

A fim de que celebrem o inatingivel Agora.

Tradugio de Hexrvk Siewierski e MarceLo Panva e Sovza (Ndo mais. Brasilia: Ed. UnB. 2003.)
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Tadeusz Rozewicz (1921-)

No meio da vida

Depois do fim do mundo
depois da morte

me achei no meio da vida
criava a mim mesmo
construia a vida

gente animais paisagem

isto € uma mesa eu dizia

isto é uma mesa

sobre a mesa repousam o péo a faca
a faca serve para cortar o pio

a gente se alimenta de pao

¢ preciso amar o homem
eu aprendia de noite e de dia
0 que é preciso amar

eu respondia o homem

isto é uma janela eu dizia

isto ¢ uma janela

além da janela é o jardim

no jardim eu vejo uma macieira
a macieira floresce

caem as flores

o0s frutos se formam

amadurecem

meu pai colhe a maca
aquele homem que esta colhendo a maca

¢ meu pai

eu ficava sentado na soleira da casa
aquela velha que

puxa um bode pela soga

¢ mais necessaria

e mais valiosa

do que as sete maravilhas do mundo



quem pensar e sentir
que ela nio é necesséria
esse é um genocida

isto é um homem

isto é uma drvore isto é um pao

0s homens se alimentam para viver
€U repetia a mim mesmo

a vida humana é importante

a vida humana tem um grande peso
0 valor da vida

ultrapassa o valor de qualquer objeto
que 0 homem fez

0 homem & um grande tesouro

€u repetia contumaz

isto é dgua eu dizia

alisava as ondas com a mao
e falava com o rio

agua dizia eu

dgua hoa

isto sou en

0 homem falava & dgua
falava i lua

as flores & chuva

falava a terra

as aves

40 cén

0 céu se calava

se calava a terra

se ele ouvia a voz

que subia

da terra da agua e do céu

isto era a voz de outro homem

Tradugio de Hexnvk Siwienski e Jost Savtiaco Navn (Quatro poetas

poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura. 1994.)
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Reabilitagao post-mortem

Os mortos lembram-se
de nossa indiferenca
os mortos lembram-se
de nosso siléncio

o0s mortos lembram-se

de nossas palavras

Os mortos véem as nossas caras
distendidas de orelha a orelha
08 MOrtos véem 0s Nossos
corpos que se esfregam

05 mortos ouvem

o ruido de nossas linguas

o0s mortos léem os nossos livros
ouvem 0s nossos discursos
pronunciados ha muito

0s mortos analisam os relatérios
participam de discussoes

ja encerradas

05 MOrtos véem as nossas maos

prontas para aplaudir

0s mortos enxergam estadios

COrais conjuntos em escansao
todos os vivos sdo culpados

culpadas séo as criangas pequenas
que entregavam buqués de flores
culpados sdo os amantes

culpados siao



culpados sio aqueles que fugiram
e aqueles que ficaram

aqueles que disseram sim

aqueles que disseram nio

e aqueles que nada falaram

0s mortos estao contando os vivos

0s mortos nao haverao de reabilitar-nos

Tradugio de Aveksasoar Jovanovie (Céu vazio: 63 poetas eslavos. Sio Paulo: Hucitee, 1996.)
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Esbogo para um moderno poema erotico

Entretanto a brancura

pode ser descrita melhor pelo gris
o pissaro por uma pedra
girassois

no inverno

0s antigos poemas eroticos
costumavam ser descri¢oes do corpo
descreviam isto e aquilo

por exemplo pestanas

entretanto a cor vermelha
deveria ser descrita

pelo gris o sol pela chuva
as papoulas no outono

os labios pela noite

a mais plastica

descricio do pao

é a descrigiao da fome

ha nela

um cerne timido e poroso
um morno interior
girassois na noite

0s seios o ventre as coxas de Cibele

uma original

cristalina descricao

da agua

¢ a descrigio da sede

da cinza

do deserto

provoca fada-morgana
nuvens e arvores entrando

num espelho



Caréncia fome
auséncia

do corpo

€ a descrigio do amor

€ um moderno poema erético

Tradugdo de Hexmvk Siewierski e José Saxtiaco Navn (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994,)
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Minha poesia

nio justifica nada
nio explica nada
nao renuncia a nada
nao abarca o todo

nio realiza a esperanca

nao cria novas regras de jogo
nao participa da festa
tem lugar circunscrito

que precisa preencher

se nao é fala esotérica
nem fala original
se nao espanta

esta claro que assim é preciso

é obediente a propria fatalidade
suas proprias possibilidades
e limitagoes

perde para si mesma

nio entra em lugar de outra
nem por outra pode substituir-se
aberta para todos

desprovida de mistério

tem muitas tarefas

que nunca poderé (‘!l.llllpl"i]"

Tradugio de Hexgyk Stewienski e José Savtiaco Navp (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)



Entre tantas tarefas

Entre tantas tarefas
tdo urgentes
esqueci que
também ¢é preciso

morrer

leviano
descuidei dessa obrigacio
ou s6 a cumpri

negligentemente .

a partir de amanha

tudo muda

comeco a morrer com cuidado
com sapiéncia otimismo

sem perda de tempo

Tradugao inédita de Marcero Pava oe Sovza (Poema original, “Wérad wielu zajet”, extraido
de Tadeusz Rozewicz. Poezje wybrane, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1994.)
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Tymoteusz Karpowicz (1921-2005)

O sonho do lapis

Quando o lapis se despe para o sono
feito pedra ele decide
dormir rijo

e preto

ajuda-lhe nisso

a inflexibilidade inata

de cada medula do mundo
a medula espinhal do lapis
quebra mas ndo se curva

nunca havera de sonhar
com ondas cabelos
s6 com soldados alertas de pé

ou caixoes

o0 que se poe nele
é reto
0 mais é torto

boa noite

Tradugio inédita de Marcero Pava pe Souza (Poema original, “Sen olowka”, extraido de Czeslaw Milosz. The
History of Polish Literature. 2. ed. Berkeley: University of California Press, 1983.)



Sonho

qlle C('liSﬂ tﬂl’l'l'\"ltl SUIIhOI.I 0 [l(}ﬁta
para saltar do sonho

feito cora da floresta que arde

a borboleta de sua metifora

cobriu-o com as asas

e a fechadura descrita

mexeu-se na porta

Tradugdo de Avexsanoan Jovaxovie (Cén vazio: 63 poetas eslavos. Sao Paulo: Hucitee, 1996.)



Uma licao de siléencio

Quando uma borboleta
batia suas asas

forte demais, gritavam-lhe:
Siléncio, por favor!

Se um passaro assustado
rogava a pluma num
raio de sol, gritavam-lhe:

Siléncio, por favor!

Assim os elefantes
aprenderam a andar

sem som sobre o tambor —
os homens, sobre a terra.

As arvores nos campos
se erguiam silenciosas
como os cabelos quando

se erigam de terror.

Tradugiio de Nevson Ascuen (Poesia alheia: 124 poemas traduzidos. Rio de Janeiro: Imago. 1998.)



Miron Bialoszewski (1921-1983)

e

Auto-retrato

Fitam-me.

Portanto devo ter uma face.

De todos os rostos conhecidos

0 que menos recordo é o meu.

Freqﬁentes vezes,
as maos adquirem vida propria.
Talvez nem as considere minhas entéo.

Cresci sozinho todo

movimento e semivida.

Ainda assim

a existéncia

Sempre se arrasta dentro de mim
completa ou incompleta.

Carrego em mim
uma espécie de
lugar préprio.
Quando o perder
N0 mais existirei

Ndo existo

logo nio desconfio.

Tradugio de Avexsanpar Jovavovic (Céu vazio: 63 poetas eslavos. Sio Paulo: Hucitec, 1996.)



Wistawa Szymborska (1923- )

Utopia

Ilha na qual tudo se explica.

Aqui se pode pisar o chao das provas.

Nao ha outros caminhos a nio ser o do acesso.
Os arbustos até se vergam ao peso das respostas.

Aqui eresce a arvore da Justa Suposigio

Com os ramos ha séculos desenleados.

Deslumbrantemente simples a arvore do Entendimento

Ao pé da fonte que se chama Entao é Isso.

Quanto mais na floresta, mais largamente se abre

O Vale da Evidéncia.
Qualquer diivida, o vento a dissipa.

Sem apelo o eco toma a palavra

E de bom grado explica os mistérios dos mundos.
A direita a caverna onde jaz o sentido.

A esquerda a lagoa da Profunda Convicco.

Do fundo desprende-se a verdade, e vem levemente & tona.

Domina o vale a Certeza Impassivel.

Do seu pico espalha-se a esséncia das coisas.

Apesar das suas sedugdes, a ilha esta deserta
e pegadas mitdas visiveis nas margens

voltam-se em dire¢iio ao mar.



Como se daqui apenas se partisse
€ sem retorno se mergulhasse na profundeza.

Na vida inconcebivel,

Tradugio Hexmvk Siewierski e Jost Santiaco Navp (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)



Tortura

Nada mudou.

O corpo sente dor,

tem que comer, respirar, dormir,

a pele fina, o sangue sob a pele,
um bom estoque de dentes e unhas,
0s 0ssos frageis,

as juntas que se distendem.

Na tortura tudo isto conta.

Nada mudou.

O corpo treme como tremia

antes da fundagio de Roma e depois,
no século vinte antes e depois de Cristo.

A tortura existe como existia, apenas o mundo ficou menor

e tudo que acontece, acontece como ali ao lado.

Nada mudou.

Apenas hé mais gente.

Além das velhas acusages, surgem outras,
verdadeiras, imaginarias, efémeras, ou nenhuma,
mas o grito com que o corpo responde

foi, é e sera o grito da inocéncia

na mesma escala imemorial e no mesmo tom.

Nada mudou.

Talvez os costumes, as cerimonias, talvez as dancas.

O gesto das méos protegendo a cabeca ainda é o mesmo.
O corpo se contorce, se estica, luta,

derrubado cai, se dobra, roxo,

incha, baba e sangra.

Nada mudou.

Apenas a linha de fronteiras,

de florestas, costas, desertos e icebergues.
Nestas paisagens a alma perambula,
desaparece, volta, se aproxima e se distancia.

desconhecida de si mesma, esquiva,



as vezes certa, as vezes incerta da sua propria existéncia,
enquanto o corpo é e é e €,

€ ndo tem para onde ir.

Tradugio de Axa Cristiva Cesar e Grazysa Dranik (Aproximagaes, Brasilia/Lishoa/Cracévia, n. 2, 1988.)
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O terrorista, ele observa

A bomba explodira no bar as treze e vinte.
Agora sio apenas treze e dezesseis.

Alguns terdo ainda tempo para entrar;
alguns, para sair.

O terrorista ja esta do outro lado da rua.
A distancia o protege de qualquer perigo.

E, bom, é como assistir a um filme.

Uma mulher de casaco amarelo, ela entra.

Um homem de éculos escuros, ele sai.

Jovens de jeans, eles conversam.

Treze e dezesseis e quatro segundos.

Aquele mais baixo, ele salvou-se, sai de lambreta.
E aquele mais alto, ele entra.

Treze e dezessete e quarenta segundos.

A moga ali, ela tem uma fita verde no cabelo.
Mas o 6nibus a encobre de repente.

Treze e dezoito.

A moca sumiu.

Era tola o bastante para entrar, ou nio?

Saberemos quando retirarem os corpos.

Treze e dezenove.

Ninguém mais parece entrar.

Um careca obeso. no entanto, esta saindo.
Procura algo nos bolsos e

as treze e dezenove e cinqiienta segundos

ele volta para pegar suas malditas luvas.



Séo treze e vinte.

0 tempo, como se arrasta.
agora,

Ainda nio.

Sim, agora.

A bomba, ela explode.

Tradugio de Nevson Ascuer (Poesia alheia: 124 poemas traduzidos. Rio de Janeiro: Imago. 1998.)
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Primeira foto de Hitler

E quem é essa gracinha de tip-top?

E o Adolfinho, filho do casal Hitler!

Seré que vai se tornar um doutor em direito?
Ou um tenor da 6épera de Viena?

De quem é essa maozinha, essa orelhinha, esse olhinho, esse narizinho?

De quem essa barriguinha cheia de leite, ainda nao sabemos:
De um tipégrafo. padre, médico, mercador?

Quais caminhos percorrerao estas pernocas, quais?
Irdo para o jardinzinho. a escola, o escritorio, o casério
com a filha do burgomestre?

Anjinho, pimpolho, docinho de coco, raiozinho de sol.
quando chegou ao mundo um ano atras,

ndo faltaram sinais na terra nem no céu:

gerinios na janela, um sol primaveril,

a musica de um realejo no portdo,

votos de bom augiirio envoltos em papel crepom rosa.
Pouco antes do parto, o sonho profético da mae:

sonhar com uma pomba - sinal de boas novas,

se for pega — vem uma visita muito esperada.

Toc, toc, quem é, é o coragiaozinho do Adolfinho que bate.

Fralda, babador, chupeta, chocalho,

o menino, com a graga de Deus e bate na madeira, é sadio,
parecido com os pais, com um gatinho na cestinha,

com os bebés de todos os outros albuns de familia.

Nio, nio vai chorar agora,

o fotografo atras do pano preto vai fazer um clique.



Atelié Klinger, Grabenstrasse Braunau,

e Braunau é uma cidade pequena, mas respeitada,
firmas slidas, vizinhos honestos,

cheiro de massa de péo e de sabéo cinzento.

Nao se ouve o ladrar dos cies nem os passos do destino.
Um professor de histéria afrouxa o colarinho

e boceja sobre os cadernos.

Tradugio de Reciva Przvevaes (Oroboro, Curitiba. n. 4, jun./jul./ago. 2005.)
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Fim e comeco

Depois de cada guerra
alguém tem que fazer a faxina.
Colocar uma certa ordem

que afinal nio se faz sozinha.

Alguém tem que jogar o entulho
para o lado da estrada
para que possam passar

05 carros C&I’I‘Egﬂllt‘]U 08 COrpos.

Alguém tem que se afundar
no lodo e nas cinzas

em molas de sofis

em cacos de vidro

e em trapos ensangiientados.

Alguém tem que erguer a viga
para apoiar a parede,
por a porta nos caixilhos,

envidragar a janela,

A cena ndo rende foto

e pode levar anos.

E todas as cameras ja debandaram

para outra guerra.

As pontes tém que ser refeitas,
e também as estacoes.
De tanto arregaca-las,

as mangas ficario em farrapos.



Alguém de vassoura na mio
ainda recorda como foi.
Alguém escuta

meneando a cabega que se safou.

Mas ao seu redor ja rondam
0s que acham tudo muito chato.

As vezes alguém desenterra
de sob um arbusto
velhos argumentos enferrujados

€ 0s arrasta para o lixo.

Os que sabem

O que aqui se passou
devem dar lugar aqueles
que pouco sabem,

Ou menos que pouco.

E por fim nada mais que nada.

Na relva que cobriu

as causas e os efeitos

alguém vai se deitar

€om um capim entre os dentes

€ namorar as nuvens.

Tradugio de Reciva Przyeveres (Oroboro. Curitiba, n. 4. jun./jul./ago. 2005.)




A memoria enfim

A memoria enfim encontrou o que tanto procurava.
Minha mae voltou, meu pai reapareceu.

Para eles sonhei uma mesa, duas cadeiras. Sentaram.
Eram de novo meus e de novo viviam para mim.
Seus rostos eram duas lampadas brilhando

no fim da tarde. como num Rembrandt.

S6 agora posso contar

em quantos dos meus sonhos vagaram,

no meio de quantas multidoes

os salvei do desastre,

quantas vezes desfaleceram

nos meus bragos. Derrubados,

cresciam de novo, como arvores retorcidas.

O absurdo os levava a mascarada.

Que importa que nio podiam sentir dor fora de mim
se sentiam dentro de mim?

Uma turba imagindria assistia quando gritei mamae
para aquilo que saltava guinchando entre os galhos.
E houve risadas porque meu pai tinha um lago nos cabelos.

Eu acordava com vergonha.

E finalmente,

numa noite comum de sexta para siabado,

eles vieram tais como os queria.

Sonhei com eles, mas como libertos dos sonhos,
obedientes s6 a eles mesmos e a nada mais.

No fundo do quadro todas as possibilidades se apagaram,
0 acaso perdeu suas formas necessarias.

S6 eles brilharam, belos, porque eram como eram.

Sonhei por muito tempo, muito tempo e feliz.

Acordei. Abri os olhos.

Toquei o mundo: moldura lavrada.

Tradugio de Axa Cristiva César e Grazyna Drasik (Aproximagaes. Brasilia/Lisboa/Cracévia, n. 2, 1988.)



A mulher de Lo*

Dizem que olhei para trés por curiosidade.

Mas além da curiosidade eu poderia ter outros motivos.
Olhei para tris lamentando a perda da taga de prata.
Olhei para tris por descuido — quando amarrava o cordio da sandalia.
Ou para nio ver mais a justa nuca

de meu marido. Lé.

Com a certeza sibita de que se eu morresse

ele nem pararia.

Com a desobediéncia propria dos mansos.

Para ver se éramos seguidos.

Ou comovida pelo siléncio repentino.

com a esperanca de que Deus tivesse mudado de idéia.
Nossas duas filhas ja tinham desaparecido por tris da colina.
Senti em mim a velhice. A distincia.

A futilidade de vagar. O sono.

[

Olhei para tras por medo de dar um passo a frente.

No meu caminho apareciam cobras,

aranhas, ratos e filhotes de abutres.

Néo era bom ou mau — simplesmente tudo que vivia
saltava ou se arrastava em pénico.

Olhei para tris por desolagio,

por vergonha de fugir tio furtivamente,

por vontade de gritar, de voltar,

ou simplesmﬂlte porque o vento fustignu.

desfez o cabelo e arrancou o vestido,

e senti que me olhavam do alto dos muros de Sodoma

e irmmpiam eIn TiS0 SONOoro umié vez, e outra.

(]

* Nota dos antologistas — Os pontos que assinalamos no texto indicam versos originais faltantes.

Siio eles, respectivamente — em polonés ¢ em versio nossa para o portugués — os seguintes:
“Obejrzalam sie kladac na ziemi tobolek.” (*Olhei para tris pondo a trouxa no chio.”); e “Obejrzalam
si¢ z gniewu./ Aby nasyci¢ sig ich wielka zguba.™ (*Olhei para tras por raiva./ Para me fartar de sua
imensa ruina.”). Cf. o original, “Zona Lota”, em Wielka liczba. Warszawa: Czytelnik, 1976.
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Olhei para tras por todas essas razoes.

Olhei para tras sem ter razao.

56 porque uma pedra rolou sob 0s meus pés,
porque uma fenda cortou de repente o meu caminho —
em sua borda vacilava um bicho,

e entdo os dois olhamos para tras.

Nio, eu corria, girava, quase voava,

até que a escuridio caiu dos céus

cheia de enxofre quente e passaros mortos.
Sem folego, me senti girar mais uma vez,

E outra, como se dancasse.

Talvez meus olhos estivessem abertos,

E possivel que tenha caido

com o rosto virado em direcio a cidade.

Tradugio de Axa Cristina César e Grazyna Drasix (Aprozimagaes, Brasilia/Lisboa/Cracévia, n. 2, 1988.)



Retrato de mulher

Deve ser varidvel.

Mudar s6 para que nada mude.

E facil, impossivel, dificil. vale tentar.

Seus olhos sio, se for preciso, ora azuis, ora cinzentos,
negros, alegres, rasos d’dgua sem qualquer razéo.
Dorme com ele como uma qualquer. a tinica no mundo.
Lhe da quatro filhos, nenhum filho, um.

]ngﬁmla. mas a que melhor aconselha,

Fraca. mas carrega os piores fardos.

Nio tem cabega, mas teima.

Lé Jaspers e revistas de mulher.

Nio entende de parafusos, mas constroi uma ponte.
Jovem, como sempre jovem, ainda jovem.

Segura nas mios um pardalzinho de asa partida,

seu préprio dinheiro para uma viagem longinqua.

um cutelo de carne. uma compressa, um cilice de vodea.
Corre para onde, nio esta cansada?

Claro que nao, s6 um pouco, muito. nio importa.

Ou ela 0 ama ou é teimosa.

Par{l o bem. para o mal e para o que der e vier,

Tradugio de Recina Przyvaveres (Oroboro, Curitiba, n. 4, jun./jul /ago. 2005.)




Vietnam

Mulher, como vocé se chama? — Nio sei.

Quando vocé nasceu, de onde vocé vem? — Nao sei.

Pra que vocé cavou um buraco na terra? — Nio sei.

Desde quando esta aqui escondida? — Nao sei.

Por que mordeu o meu dedo anular? — Nao sei.

Nio sabe que ndo vamos te fazer mal nenhum? — Nio sei.
De que lado vocé esta? — Nio sei.

E a guerra, vocé tem que escolher. — Nio sei.

Tua aldeia ainda existe? — Nao sei.

Esses sao teus filhos? — Sao.

Tradugio de Reciva Przyeycies (Oroboro, Curitiba, n. 4, jun./jul./ago

. 2005.)



Autotomia

Em perigo, a holotiiria divide-se em duas:
uma delas se entrega a voracidade do mundo.

a outra lhe escapa.

Desagrega—se de repente em perdicdo e salvacao,

em multa e prémio. no que foi e o que seré.

No meio do corpo da holotiiria abre-se um abismo
com duas margens subitamente estranhas.

Numa a morte, noutra a vida.
Aqui desespero, alento ali.

Se houver uma balanga, os pratos nio oscilam.
Se houver justiga, aqui esta.

Morrer quanto necessirio, sem exceder a medida.
Crescer de novo quanto necessrio a parte que se salvou,

E verdade, também nés podemos nos dividir.
Mas apenas em corpo e suspiro cortado.
Em corpo e poesia.

De um lado a garganta, de outro o riso,
leve, rapidamente sumindo.

Aqui um coragiio pesado, ali non omnis moriar,
trés palavras apenas como trés penas aladas.

0 abismo nao nos separa.

O abismo nos circunda.

Tradugio de Hexryk Siewierski e Jose Sanvriaco Navp (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994 )
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Zbigniew Herbert (1924-1998)

A mensagem do senhor Cogito

Vai aonde foram os outros até o fim obscuro

atras do tosio de ouro do nada tua ltima recompensa

caminha ereto entre os que ficam de joelhos

entre 0s que viraram as costas e foram reduzidos a pé

Eiljbl'f'\-'i\'f‘..‘il(‘ nao para viver apenas

tens pouco tempo tens de dar testemunho

sé corajoso quando falhe a razio sé corajoso

no final das contas s6 isto importa

deixa que a tua ira ill’lpOlE‘llli.‘ St‘ji! COmo o mar

sempre que ougas a voz dos oprimidos e espancados

que nunca te abandone o teu irmao Desprezo
para com os delatores os carrascos os covardes — eles vencerio
e virao ao teu funeral e com alivio jogariio um torriio de terra

e um verme escrevera a tua ordenada biografia

e nao perdoes verdadeiramente nio esta em teu poder

perdoar em nome daqueles que foram traidos na alvorada

mas acautela-te do orgulho sem mister
olha no espelho o teu rosto comico

e repete: eu fui o chamado - nio haveria alguém melhor

previne-te contra a aridez do coracio ama a fonte matinal
o0 passaro ignoto o carvalho de inverno

a luz no muro o esplendor do céu —

eles nao precisam do teu halito quente

eles estao aqui para dizer: ninguém vai te consolar

vela — e quando a luz nos montes der o sinal — ergue-te e caminha

até que o sangue faca rodar no teu peito a estrela obscura

repete os velhos sortilégios do homem as fabulas e as lendas



Porque assim conquistards o bem que nio conquistars
Tepete as grandes palavras repete-as obstinadamente

€omo aqueles que transitavam o deserto e pereciam na areia

€ serds recompensado por aquilo que eles tém & mio

0 agoite do riso o assassinato no monte de lixo
vai porque s6 assim serds recebido na comunhio dos crinios frios
a comunidade dos teus antepassados: Gilgamesh Heitor Rolando

0s defensores do reino sem fim e da cidade das cinzas

Sé fiel Vai

Tradugio de Hexpyk Siewierska e José Savtiaco Navn (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)




O poder do gosto

A senhora professora Izydora Dabska

Isto de modo algum exigia um grande carater
a nossa recusa o nosso desacordo e obstinagéo
tivemos um pouco da coragem indispensavel
mas no fundo foi apenas uma questao de gosto
Sim de gosto

no qual se encontram as fibras da alma e as cartilagens da consciéncia

Quem sabe se a tentacio fosse melhor e mais bela

se nos tivessern mandado réseas mulheres finas como héstia
ou as criaturas fantasticas dos quadros de Jeronimus Bosch
mas o inferno nesse tempo era tal

o fosso timido o beco dos assassinos a barraca

chamada palécio da justica

um Mefisto cachaceiro com uma jaqueta a Lénin

mandava para o interior os netos da Aurora

rapazes com cara de batata

mogas muito feias de méos roxas

Na verdade a retérica deles era bem reles

(Marco Thlio ter-se-ia virado no tiimulo)

as cadeias da tautologia alguns conceitos como malhos
dialética de carrascos sem qualquer distingéo no raciocinio
sintaxe privada da beleza do subjuntivo

Assim a estética pode ser util na vida
Nao se deve menosprezar a ciéncia do belo

Antes de aderirmos € preciso pesquisar bem
a forma da arquitetura o ritmo dos tambores e das flautas

as cores oficiais o vil ritual dos sepultamentos

Os nossos olhos e ouvidos recusaram-se a obedecer

Os principes dos nossos sentidos preferiram o exilio altivo



Isto ndo exigia um grande caréter
Tivemos um pouco da coragem indispensavel
Mas no fundo foi apenas uma questao de gosto
Sim de gosto
0 qual manda sair fazer careta dizer um escarnio entre dentes
mesmo se por isso tenha de cair o inestimavel capitel do corpo
a cabeca

Traducio de Hexnvk Siewierski e Jost Sanvtiaco Navn (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)



Apolo e Marsias

O verdadeiro duelo de Apolo
com Marsias

(ouvido absoluto

contra escala desmedida)
teve lugar ao crepiisculo
quando segundo sabemos

0s juizes

deram ao deus a vitéria

atado com for¢a a uma arvore
minuciosamente esfolado
Marsias

grita

antes que o grito

aleance

as suas grandes orelhas

ele descansa na sombra deste grito

agitado pelo tremor do nojo

Apolo limpa o instrumento

aparentemente apenas

a voz de Marsias

€ monotona

e composta de uma s6 vogal
A

na verdade

Marsias

expoe

a inesgotavel riqueza

do seu corpo

os montes calvos do figado

os brancos desfiladeiros da comida

as florestas ruidosas dos pulmaes

os doces outeiros dos musculos



juntos bilis sangue e tremores
0 vento hibernal dos ossos

sobre 0 sal da meméria

agitado pelo tremor do nojo

Apolo limpa o instrumento

agora ao coro
une-se a espinha de Marsias

no principio o mesmo A

apenas mais profundo com adi¢io de ferrugem

1850 ja ultrapassa a resisténcia

do deus com nervos de plastico

pela trilha escarpada
murada com troncos

se vai o campeao
cismando

se do grito de Marsias
nao surgiria com o tempo

um novo ramo

da arte - l“gﬁlll(}h’ = concreta

stibito
cai aos seus pes

um rouxinol petrificado

ele olha para tris
e v
& arvore em que Marsias foi preso

esta gris

completamente

Tradugio de Hexgvk Siewienski ¢ Jost Savtiaco Navn (Quatro poetas
G F
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura. 1994.)



A pedra

a pedra é criatura
perfeita

igual a si mesma

vigia das suas fronteiras

exatamente repleta
do seu senso de pedra

com aroma que nada recorda

nio assusta nada nem desperta o desejo

sua ardéncia e frieza
sdo justas e dignas

me acabrunha o remorso
quando a tomo nas maos

e um falso calor

atravessa o seu corpo sublime

—nao se domam as Pedras
até o fim elas nos fitam

com um olho sereno e muito claro

Tradugao de Hexryk Siewienrski e Jost Santiaco Navo (Quatro poetas
poloneses. Curitiba: Secretaria de Estado da Cultura, 1994.)



Ao rio

0 rio - clepsidra de agua metafora da eternidade
entro em ti cada vez tao diferente

que poderia ser nuvem peixe ou rocha

€ tu és imutavel como o reldgio que marca

as metamorfoses do corpo e as quedas do espirito

a lenta decomposigio dos tecidos e do amor

eu nascido do barro

quero ser teu aluno

€ conhecer a fonte o coragao olimpico
0 tocha fresca coluna cantante

rochedo da minha fé e do desespero

ensina-me o rio a ser teimoso e persistente
Para que mereca na ultima hora
repouso na sombra do delta imenso

no sagrado triangulo do principio e do fim

Tradugio de Axa Cristiva César e Grazyna Drapik (Aproximagies, Brasilia/Lisboa/Cracivia, n. 2

, 1988.)



Trenodia de Fortinbras

Para Czeslaw Milosz

Agora a sos podemos principe falar de homem para homem

se bem que jazas nos degraus e vejas quanto uma formiga morta vé
ou seja um negro sol com raios rotos

Jamais pude sem rir pensar em tuas maos

que feito ninhos que cairam jazem sobre a pedra agora

inermes como outrora O fim nao passa disso

as mao jazendo aqui A espada ali A cabega acola

e 0s pés do cavaleiro em chinelas macias

Teras um funeral de soldado sem nunca ter sido um soldado

¢ o tnico ritual que mal e mal conhego

niao ha de haver cirios nem cantos sé pavios e estrondos

crepe arrastado sobre o pavimento elmos botas ferradas cavalos que puxam canhies
[ tambor tambor eu bem o sei nada de belo

tais hao de ser minhas manobras antes de apossar-me do poder

convém pegar pelo pescoco esta cidade e sacudi-la um pouco

Perecerias Hamlet cedo ou tarde inapto que eras para a vida
acreditavas em idéias de cristal em vez do barro humano
cagavas entre espasmos sempre e como em sonhos mil quimeras
abocanhavas como um lobo o ar s6 para vomita-lo

ndo sabias fazer nada de humano nem ao menos respirar

Agora estas em paz Hamlet cumpriste o teu papel

e estas em paz Nio é siléncio o resto mas pertence a mim

a parte que escolheste era a mais facil uma espléndida estocada
mas o que a morte herdica é frente a eterna vigilancia

do alto de uma cadeira um pomo frio numa mio

um formigueiro sob os olhos e o quadrante do reldgio



Adeus principe aguarda-me um projeto para esgotos
e algum decreto sobre prostitutas e mendigos
Preciso aperfeigoar além disto o sistema de prisdes
pois como bem disseste a Dinamarca € uma prisao

Prossigo com meus afazeres Hoje & noite nasce

uma estrela chamada Hamlet Nunca nos reencontraremos

0 que eu hei de legar ndo sera tema de tragédias

Nem cabe nos saudarmos despedirmo-nos nés habitamos arquipélagos

e essa agua estas palavras entre nos de que de que nos valem principe.

Tradugao de Nevsox Ascuer (Poesia alheia: 124 poemas traduzidos. Rio de Janeiro: Imago, 1998,)

|



Aventuras do senhor Cogito com a musica

ha muito
a rigor desde o raiar da vida
o senhor Cogito sucumbin

aos encantos pérfidos da musica

pelas florestas da infincia

o levava a voz canora da mae

amas-secas ucranianas
entoavam-lhe no bergo

cangoes de ninar caudalosas como o Dniepr

envelhecia

como que instigado pelos sons
em acordes

dissonancias

num vertiginoso crescendo

recebeu uma formacao
musical basica

a bem da verdade incompleta
Escola de Piano

(primeiro caderno)

lembra a fome do estudante
mais incomoda que a fome do alimento
quando esperava antes do concerto

pela graca de um ingresso gratis

dificil dizer quando
comecaram a importuna-lo
duvidas

escrupulos

peso na consciéncia



ouvia musica raramente
nao como antes com avidez

€om crescente pejo
secou a fonte da alegria

0§ mestres
do moteto
da sonata
da fuga

néo eram os culpados

mudaram

as orbitas das coisas

0s centros de gravidade
€ junto com eles

0 eixo interno

do senhor Cogito

niao podia
entrar no rio

do enlevo de outrora

0 senhor Cogito
pos-se a juntar

argumentos conira a musica

Como se intentasse escrever

um tratado sobre o desiludido sentimento

abafar a harmonia

com furiosa retérica

atirar o proprio peso

nos bragos frageis dos violinos

na face luminosa

0 capuz do andtema

mas sejamos imparciais
ela

também é culpada
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seus primérdios pouco louvéveis
sons em intervalos

fustigavam ao trabalho
arrancavam suor

0s etruscos vergastavam 0s escravos
sob o acompanhamento de pifaros e flautas

portanto

moralmente insensivel
como os lados do triangulo
as espirais de Arquimedes
a anatomia da abelha

recusa as trés dimensoes
flerta com o infinito

deita no abismo do tempo
fugidios ornamentos

sua forca oculta e manifesta
provoca inquietude nos filésofos

o divino Platiao advertia -
as mudancas de estilo da musica

motivam a revolta social

a derrubada das leis

o suave Leibniz ensinava
no entanto que ordena

e é oculto

exercicio

aritmético

da alma

mas o que é
o que é na verdade

metronomo do universo
exaltacao do ar
medicina celeste

zunido vaporoso da emogao



o senhor Cogito
suspende sem respostas

as consideragoes sobre a esséncia da miisica

$6 néo lhe da sossego

0 poder tiranico dessa arte

0 lllllpl‘l() com que iIl\'B(l(‘

Nnosso intimo

entristece sem causa

alegra sem motivo

enche do sangue dos herois

0s coracoes de lebre dos recrutas

absolve muito facil

purifica de graca

= e quem lhe deu o direito
de puxar assim pelos cabelos
de tirar lagrimas dos olhos

dl‘ animar ao H[ﬂqlll‘.

o senhor Cogito

condenado a uma lingua de pedra
silabas asperas

adora as escondidas

a volatil leviandade

0 carnaval as ilhas e bosques

além do bem e do mal

0 verdadeiro motivo da separacio

éa incompatibilidade de génios

Outra simetria do corpo

outros giros de consciéncia



o senhor Cogito
sempre se defendeu
da fumaga do tempo

apreciou objetos concretos

calados a um canto no espaco

amou as coisas duraveis

quase imortais

sonhos sobre a lingua dos querubins
relegou ao jardim dos sonhos

escolheu
0 (ue se sujeita

as medidas e juizos terrenos

para que chegada a hora

possa aceitar sem um murmiirio

a prova da mentira e da verdade
a prova do fogo e da dgua

Tradugio de Marcero Pava pe Sovza (Contexto, Vitdria. n. 11, 2004.)



Carroca

O que faz

este anciao centenario

de rosto como um velho livro
de olhos sem lagrimas

de labios cerrados

que guardam as lembrancas
e 0 balbucio da histéria

agora que
as montanhas de inverno
se apagam

e o Fujiama entra na constelagio de Orion

Hirohito

ancido centendrio — imperador deus e funcionario

= escreve

néo sio atos

de cleméncia

nem atos de ira
nomeagoes

de generais

torturas sofisticadas
mas uma obra

para o concurso anual
de poesia tradicional

agora o tema

€ a carroga

a forma: o tanka veneravel
cinco versos

trinta e um pés

“entrando no trem
da ferrovia estatal
penso no mundo

do meu av o imperador Meiji”



0 poema
de aparéncia simples

de respiracdo suspensa
sem rubores artificiais

diverso
das obras dos modernos
impudentemente molhadas

cheias de uivos triunfais

migalha

sobre os trilhos de ferro
desprovida de qualquer melancolia
de pressa antes da longa viagem

e até

de pena e de esperanca

penso
com o coragio apertado
em Hirohito

em suas costas curvadas
a cabeca imovel

o rosto de boneca velha

penso em seus

olhos secos as maos pequenas
0 pensamento moroso

COmo a pausa entre

um e outro

grito do corujao

penso
com o coragao apertado
qual serd o destino

da poesia tradicional

ha de sair
de tras da sombra do imperador

sumida

imponderavel

Tradugio de Fernanno Mexpes Viansa e Hexmok Siewienskr (Com pequenas modificacies;

Aproximagées, Brasilia/Lisboa/Cracévia, n. 3, 1989.)



Stanistaw Grochowiak (1934-1976)

Limpos

Prefiro a feitira
Esta mais perto da corrente sangiiinea
Das palavras expostas a raio X

E tormento

Ela aglutina as formas mais ricas
Redime com fuligem

As paredes dos necrotérios

Deixa no gelo das estituas

Um cheirinho de rato

Porque tem no mundo gente tao bem lavada
Que ao passar nem cachorro rosna
Embora santos nio sejam

Nem muito quietos também

Tradugio inédita de MarceLo Pava pe Souza (Poema original, “Czyéei”, extraido de Stanislaw
Grochowiak. Wybdr poezji: Wyhor i uklad Jerzy Polanicki. Warszawa: Kama, 1994.)



Adam Zagajewski (1945- )

Derrota

De fato conseguimos viver nas derrotas.

As amizades aprofundam-se

0 amor esperto ergue a cabeca.

Até as coisas se tornam limpas.

As andorinhas brincam no ar

instaladas sobre o abismo.

As folhas dos alamos tremulam.

As aparigoes escuras do inimigo projetam-se
contra a base brilhante da esperanga. A coragem
cresce. Eles, dizemos deles, nés, de nés,

tu, de mim. O ché amargo agrada

como uma profecia biblica. Tomara que

a vitoria ndo nos surpreenda.

Tradugdo de Aexsanoar Jovavovie (Céu vazio: 63 poetas eslavos. Sio Paulo: Hucitec, 1996.)



Eliade

Roménia, melancolia, longos passeios

a pé ou de canoa (a tempestade no Danibio

podia terminar em tragédia),

depois a viagem a India, Lishoa, Londres,

afinal Paris — rue Vaneau - e Chicago.

Quis ser como Buda ou Sécrates —

tirar-nos dos pordes da Histéria.

Centelha dos deuses — conjurava, — ensina-me o riso da alegria!
Centelha dos deuses, pde de pé os refugiados abatidos
da Moldavia, para que dancem, para que esquegam
as casas arruinadas, a enchente, os timulos.

Judeus, néo tenhais medo das perseguigdes,
espera-vos um momento de éxtase, a felicidade.
Centelha dos deuses, livra-nos da tirania trivial

dos Neros, dos Tibérios modernos:

ar, abre as comportas da magia.

Porém até os objetos diminutos — alfinetes,

correias, pentes — conhecem o sabor da eternidade.
Pois 0s arquedlogos nio os encontram

na poeira e no barro onde repousam em paz,

como se fossem sonhados pelos grandes pintores?
Pensionistas deste século, nio sabeis

que por toda parte ha lumes de alegria,

que o0s bons espiritos nos seguem na ponta dos pés,

€ que seus coragoes invisiveis batem levemente

como pequenos martelos numa aria de Mozart?

O historiador da religido — escreveu sobre ele Cioran - nio sabe rezar.
A salvacio é uma onda alta, cega, batendo

em costa de areia, se houver costa, oceano,

nuvem negra ou lua, governadora do céu.

Os deménios da Europa do Leste, que eram sua paixao,
Vieram ao seu funeral no cemitério americano

€ riram inaudiveis, admirados.

Tradugio de Hexivk Stewierski e Jost Savtiaco Navn (Com pequenas modificages:
Aproximagées, Brasilia/Lisboa/Cracévia, n. 3, 1989.)
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Stanistaw Baranczak (1946- )

A longevidade dos verdugos

Verdugos, mas aqueles monumentais,

nio aqueles para servigcos midos, mas aqueles para estatisticas secas,
nio aqueles de punhos em garra, mas os de niimeros redondos,

com seis zeros — em outras palavras, aqueles que exterminam multiddes
sob a condigao de que resistam aos préprios expurgos

e passem para a Historia, surpreendendo sempre

com o fato de sobreviverem todos saudaveis até uma idade avancada.
Todas as falsas testemunhas de Jeovi, magons,

artistas, camponeses, padres, proprietarios de terras,

os eventualmente infelizes que alguém denunciou por vinganca

e aqueles cujos nomes alguém cuspiu com os dentes,

certamente repetiriam (se ressuscitassem) conosco

(certamente em voz mais alta) um admirado “por qué”

ao contemplar aqueles velhotes vigorosos aposentados

que aquecem os 0ss0s nos bancos de jardim

fazem pipas para os netos, sorvem sopas

de beterraba vulgarmente, utilizam as conquistas

da Medicina contemporanea desconhecendo quaisquer outros tormentos infernais

além das desventuras senis com a prostata.

Creio que deste modo vocé possa informar-nos um niimero qualquer,
dentro do qual, como sempre, se esconde a idéia

que vocé conserva para si proprio.

Mas, afinal, do que se trata? Manté-los entre nos

para oferecer uma oportunidade — para qué? — para um processo

alguns séculos atrasado, sobre milhoes de anos de

vidas exterminadas? Para extorquir

reconhecimento ou as memorias deles? Para

a compreensao da natureza humana

atraveés desse exemplo vivo contundente? Sera que

precisamos parar diante do espelho com eles, devemos posar juntos para fotografias
que mostram que carrascos e vitimas niio se distinguem em coisa alguma?
Talvez vocé quéira mostrar-nos que se desaparecesse para sempre

ainda assim isso testemunharia



4 seu respeito e que
niio nos esforcemos em vio para entender

a diferenga entre o prémio e o castigo?

Tradugio de ALexsaxoar Jovasovie (Céu pazio: 63 poetas eslavos. Sio Paulo: Hucitec, 1996.)
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A minha Africa comeca

93

na rua de Lidemburgo
e desemboca no Alto Maé

Entrevista de Lufs CarLos Patraguim a Poesia Sempre

Poesia Sempre: No Festival de

Berlim de 2008, a leitura de seus
Poemas causou um for!e t'mpacm na
platéia da Akademie der Kiinste. Como
Joi esta experiencia’ Ana Paula Tavares,
0 poema que vocé dedicou a cabega de
Nefertiti...

Luis Carlos Patraquim: Foi muito
gratificante. Realgo as sessdes de
trabalho com o poeta Richard Pietrass

€ o tradutor, excelente, Kurt Scharff.

A minha vantagem era total, dado que
desconsegui me lembrar do pouquissimo
alemdo que aprendi no antigo liceu,

em Louren¢o Marques. Mocambique.
]gnorﬁncia, pois, e nem douta... Depois,
deambular por Berlim. Julgo que ha uma
Alemanha imagindria na cabeca de cada
um de nos. Configuragoes e narrativas
que ndo se ancoram s6 nos desastres

da guerra e da experiéncia totalitaria

Ou no “muro”, cujas conseqiiéncias —
bem mais do que simbélicas — também
chegaram a parte austral do continente
africano. Na tradugio portuguesa de
outros (Paulo Quintela, Joao Barrento,
Vasco Graca Moura. Ivete K. Centeno).
leio “até arderem os olhos™ as Elegias
de Holderlin. O angelismo de muita

da poesia portuguesa, ou em lingua

portuguesa, muito deve a Rilke e Paul
Celan e mantém-se-me como fascinio e
profunda perturbagio. O poema ainda
faz sentido? “Uma clandestinidade na
ditadura do mundo™, escreve Herberto
Hélder. Isso me ancora em teimosia,
melhor, pura necessidade vital.

E. quando viajo, transporto comigo

a minha colonial e pds-colonial e
desenhada e atribulada cidade de
Maputo. capital de Mo¢ambique. a sua
afro-europeidade, se me ¢ permitido

o “erro”. E os anjos e os malditos

€ 05 mortos me \"ﬁﬂ sllsﬁlll‘ﬂll]dn ao
ouvido. ou batendo forte “sobre o lado
esquerdo”, o que foi nosso sonho. Em
Berlim, percorrendo as largas avenidas
e 0s museus, cavaqueando com a

Ana Paula Tavares, o Tony Tcheka, o
Armando Artur, a Ana Luisa Amaral.
bebi a minha cerveja no inferno com

o meu amigo e poeta Sebastido Alba,
interroguei José Craveirinha sobre o
tempo inteiro que é agora o dele e sobre

as belas mulheres que passavam.

PS: Vocé tem um livro inédito de

rara beleza. Vemos o Patraquim de
inteligéncia emocionada, a

plenitude musical da lingua e cheio de

relampagos verbais. Que diferenca este




livro estabelece com os anteriores? O que

prossegue? Quando sai?

LCP: E muita generosidade essa sua
classificagdo. Sou poeta bissexto, como
dizia o grande, e de todos nés, Manuel
Bandeira. O livrinho esta entregue e

i espera de uma “boa hora”, como se
deseja as gravidas que vio parir. Venho
publicando na Editorial Caminho,
agora integrada no grupo Leya. O

que sei é da imensa dificuldade em se
editar poesia. Nio vende, nio rende,

¢ inntil. Reconhego que ha teimosias
magnificas de que realgava o exemplo
das lisboetas Assirio & Alvim, Relogio
de ﬁgua. Campo das Letras e de
alguma gente mais nova, poetas e
editores, que insistem em debrugar-

se sobre o abismo. Em Mog¢ambique

o quadro ainda é mais dificil, com

a AEMO (Associagio dos Escritores
Mocambicanos) e a N'Djira a

conseguirem editar de vez em quando.

PS: Parece-me que a sua Africa nio
para de crescer, metamorfoseando-se
em vozes discretas, aliteragoes, rimas
assonantes. Mas tudo regido por um alto
conceito. £ mesmo isso?

LCP: Nio sei se cresce... Talvez seja
verdadeira essa sua observagiao. Mas
devo dizer que “a minha Africa” comeca
na rua de Lidemburgo e desemboca no
Alto Maé, estrada e bairro popular da
capital. Quando, em surtidas alvorogadas
me embrenhei por Chamanculos e
Mafalalas, nossas “periferias™ habitadas
por auténticos cidadaos, a “minha
Africa” agigantou-se e encheu-se de
vozes. As mesmas que fui ler, depois,

na poesia de José Craveirinha, Rui
Knopfli, Noémia de Sousa, Sebastiao
Alba, Reinaldo Ferreira, Virgilio de

Lemos, Joao Fonseca Amaral, tantos
outros nomes. Cada um deles com sua
particular voz e techné e destino.

Neste mundo havia o Mundo e para ele
me dirigi. I onde estou, nio obstante
esta espécie de “exilio” ou insularidade
que julgo estar, na condi¢io de poeta, do

poetinha que julgo ser.

PS: Gostaria de saber quantos e quais
siio 0s muitos Mogambiques, diversos,

dialéticos, que habitam seus poemas.

LCP: Quem olhar para o mapa
verificard que Mogambique é em
ipsilon. Podia mesmo voltar a escrever-
se Mogambyque ou Mossambyque = o
novo acordo ortogrifico devolveu-nos a
letra... E. se “a vida é uma letra”, como
sabia Ibn Arabi. entdo eu navego em Y,
do litoral Indico para o interior da terra.
De todos os rios e ilhas, dos orientes que
habito e Mogambique me oferta, com

as linguas batendo, interferindo nesta,
que é a tinica onde posso escrever. Digo
“onde” e ndo “em que”, pois nela se
inscreve o lugar geométrico de onde

devenho.

PS: Lusofonia, literatura de expressao
africana, tudo isso é um campo que se
afirma ha muitos anos e com avangos
indiscutiveis. Virgilio de Lemos = num
encontro em Sorrento — pediu que essas
fronteiras disciplinares se afrouxassem
um pouco e que a Weltliteratur
dialogasse mais com os poetas africanos

de lingua portuguesa...

LCP: Pois... Cito, s6 para baralhar, este
excerto do Livro do desassossego, do
Bernardo Soares/Fernando Pessoa: “Nao
tenho sentimento nenhum politico ou
social. Tenho, porém, num sentido, um

alto sentimento patriético. Minha patria



¢ a lingua portuguesa. Nada me pesaria
que invadissem ou tomassem Portugal,
desde que nio me incomodassem
pessoalmente. Mas odeio, com ddio
verdadeiro, com o tnico édio que sinto,
nao quem escrevesse mal portugués,

niao quem ndo sabe sintaxe, nio quem
escreve em ortografia simplificada, mas a
pagina mal escrita, como pessoa prépria,
a sintaxe errada, como gente em que se
bata, a ortografia sem ipsilon, como o
escarro directo que me enoja.”

Claro que, ao contrario dele, tenho
“sentimentos politicos e sociais”! E,
sobre a dita “Lusofonia” ha muito que
adotei o que a seguir se transcreve e

um dia disse: “Nio sei ainda sob que

céu da Lingua se conseguira o ‘milagre’
de falagens em igualdade de valores
entre tanta diversidade de povos e
outras linguas. Se nao me seduz muito

0 termo agora em uso, pelo seu des-
rigor e algum maningue centralismo

= ndo vejo onde é que um maconde

de Cabo Delgado se sente ‘lus6fono’

=, fago por desdramatizar o que nem
sequer ¢ recusa. Reparo, entretanto,

que tudo, nesta notula, corre em
negacio de dizeres. Insisto: nao é bem
assim, “Vocé sabe, camarada nogéo,

que pode ser operativa!’ As palavras
bonitas de sobas politicos e culturais
continuam a encobrir o que devia ser
desocultado: que s6 agora, e se todos
quisermos, podera acontecer o tal
esquinado ‘encontro de culturas’. Em
trocas transversais de sabores semanticos
diferenciados, em respeitos mil de despir
as sete senhoras da nossa espantagio, em
desencobrir no Outro o Eu. Sem espiirias
assimila¢oes mas como dadivosa troca
de linguas na Lingua. Os meus respeitos
para quem assim se posicionar.”

E & isto. Em relacio ao que disse o
Virgilio de Lemos, é 6bvio que s6 posso

estar de acordo. Mas julgo que estamos
a sair do gueto. O que se escreve deve
valer por si e ndo virar catalogagio para
especialistas. O que tenho observado,
nao obstante as meritorias excegoes, ¢ a
existéncia de uma espécie de vigilantes
ou de guarda-fronteiras de identidades
que nos vao colocando nas fichas
elaboradas por eles. Tem palmeira?
Entio é... E aqui até pode induzir em
erro e apontar o nosso irmao brasilico, o
do sabia.... Gosta de catedral? Suspeita-
se... Mas se ha drvore com espiritos por
perto entio é dos nossos.

Caricaturo, claro, mas ja houve disto. E,
ai daquele que nao falasse das “grilhetas
da opressao™!

Felizmente que ja se cresceu e, no caso
moc¢ambicano, podemos fruir o depurado
lirismo de um Armando Artur, o
neobarroco, torturado e agonico, de um
Eduardo White, o blue de Nelson Saiite,
o holismo de Calane da Silva, a funda

e revoltosa angtistia de um Heliodoro
Baptista, o legado de um Gulamo Khan,

para citar s6 alguns dos nossos poetas.

PS: A sua vida de poeta e roteirista.
Esse viajante absoluto, como disse de
vocé Livia Apa. Viajante do texto do
mundo. E do mundo do texto. Como
se encontram essas extremidades,

Patraquim?

LCP: Viajante? Entao isso é algo que
partilho contigo, com vocé! Viajo

no tempo, é verdade. E onde estarei
quando chegar a margem do rio. No
texto, no meu pobre texto, digo como
Rui Knopfli: roubo a todos. De Camées
a Dylan Thomas, de Langhston Hugues
a Derek Walcot, de Vieira a Herberto,
de Drummond a vocé... E aqui passo
para a pergunta seguinte. Como dizia

o Seamus Heaney um poeta tem de




ter a consciéncia de toda a poesia que
existe antes dele: de Homero ao mais
breve canto de amor em lingua Ronga
(lingua do sul de Mogambique), por
exemplo.

Quanto a vida de roteirista... Melhor
seria embarcar no veleiro do John Smith
e beber uma garrafa de rum. Mas néo
ha ilha do tesouro. O cinema é muito
dificil, a profissio é menorizada, etc.,
ete., etc. Nos dias de maior angustia,

ou frustragio, leio e vejo Tarkovski e
sonho que vai nascer um Glauber Rocha
moc¢ambicano. Temos muita costa e baia.
O que nao quer dizer que nio tenha
experimentado algumas satisfacoes:

o meu trabalho no INC, Instituto
Nacional de Cinema de Mogambique,

a indefectivel amizade com cineastas
nossos: Fernando Almeida e Silva,
Licinio Azevedo, Camilo de Sousa.,

Ruy Guerra (também ele!): gente da
imagem como o Funcho, o Kok Nam e
o Ricardo Rangel, o Sérgio Santimano e
o Naita Ussene, o José Cabral; o poeta.
roteirista, ensaista, portugués e tudo
chamado Anténio Cabrita; as conversas
longinquas com Jean-Luc Godard, Jean
Rouch, Hailé Guérima., o em sonho de
Cannes a espreitar a Jeanne Moreau a
conversa na Croisette com Joseph Losey
e o cerimonial de cumprimentos a Nagisa
Hoshima - “Vous étes du Mozambique?

Amazing!”

PS: Como tem sido a relaciao com a
poesia brasileira, em que medida ela
atuou na sua formacao?

LCP: A relagao tem sido toda! Que mais
posso dizer. Tento cumprir o conselho
de Drummond. E vasculho nos bolsos
para me certificar de que trouxe a chave.
E calo-me aqui, porque o Brasil tem
demasiado grandes poetas para sequer
me atrever a nomea-los. A influéncia da
sua literatura nas nossas, das Africas,

¢ mais do que muita. Alguém que a
estude! Eu continuarei no meu garimpo
onde também ha Angola e Cabo Verde e
Portugal e as linguas do mundo. Mas do
(ue me esta mais proximo, falharia se
nio falasse da Paula Tavares, do David
Mestre, do Ruy Duarte de Carvalho
(Angola) e de outro enorme poeta cabo-
verdiano, recentemente desaparecido,

Joao Virio.

PS: Quem ¢ Luis Carlos Patraquim e

para onde vai?

LCP: Tivesse eu o génio de Borges e teria
escrito o que ele escreveu, “Borges e eu”.
Mas nao sei responder. Sei que caminho,
hd uma viagem da lingua, circunavego
as ilhas, meu vento é meu tempo, a

cada imagem e ritmo e palavra almejo

e celebro a religagio com a Unidade. A

que se estilhacou.
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Alberico Carneiro

O corsario

Bebi da agua
de varios rios
saqueei navios
em varios portos
voei no voo de muitas rotas
segui gavioes e gaivotas
€ niao me importo
por ser procurado
por ter achado
pela bagagem de contrabando
p(ll‘ ter l.’!‘llZii(l(l OCeanos
ja conquistados

mas sempre a nado

Eu me perdoo
por ser ousado
Eu sou um naufrago
eu niao me engano
Eu nao me zango
por ter sido dado por morto
ha milhares de anos
tombadilhado no Atlantico

como um herdeiro de Adao

Indiciado por uso indevido de patente interior

e multiplicidade de identidades

por ter varios sosias em cada porto

mostro meu rosto de varios rostos
revelo plasticas e tatuagens
removo as placas das piginas
MOSITo 08 posticos e as proteses

Nada a opor:

EU NAO SOU SO
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Eu sou a soma
de quantas sombras
£ 0 avesso

de quantos dramas?

Eu sou os versos
de quantos idiomas
€ 0 possesso

de quantos nomes?

Eu sou o fogo
de quantas chamas
€ 0 pavio

de quantas bombas?

Sou o legado
de quantos andnimos
e a legido

de quantos nomades?

Fu sou o assombro
de quantos tombos
e as cartas

de quantas damas?

Eu sou o pogo
de quantas aguas
e o calabouco

de quantos lazaros?

Sou o gatilho
de quantas armas
e armadilhas

de quantas cigarras?

Sou as cartolas
de quantos magicos
¢ 0 voo solo

de quantas dguias?

Fu sou os rios

de quantos cilios



e o delirio

de quantos grilos?

Sou a revoada
de quantas asas
e as palavras

de quantos parias?

Eu sou os rastros
de quantos passos
e as pegadas

de quantos astros?

Sou a linguagem
de quantos martires
e os sabids

de quantos carceres?

Sou a alquimia
de quantos dados
e as alegorias

de quantos dedos?

56 sei quem sou
em caso de missao e labor

obstinac¢io e amor:
EU NAO SOU SO

Na trajetéria desta viagem
ha muitos riscos
ha muitos risos
ha muitos passos
ha muitos passaros
MISteriosos

ha muitas gralhas

e gargalhadas

entre espinhos e rosas

ha muitas lﬁgrimas

em cada laurea

ha muitas hostes

muitas risadas




novas piadas

L\ICE e hostilidades

muitas visagens

e espantalhos
de pirralhos
e piratas
nas laudas

sem identidade

ha muitos ossos
ha insanos corvos
ha muitas gralhas
comendo migalhas
as gargalhadas
pelas latadas
seguindo as pegadas
no ROSEIRAL

Ha muitos bicos
de aves que bebem
em estranhos rios
Outras se atrevem
a abelhudar
0s precipicios
soltas em abismos
nao se protegem
e caem no ridiculo
da gloria breve
sem tomar conhecimento do Sol

da Linguagem



Ana Luiza Almeida Ferro

O naufrago

A espera do chamado, encharco o meu pensamento
do que emerge de dentro, do que submerge de fora
dos ventos que colho, das entranhas que alimento

borbulham idéias no oceano do eu em mora.

Qual naufrago agarrado i tabua, érfao de seu barco
contemplo as nuvens, que me ignoram e passam
afundo sob o peso das pedras com que arco

torno a superficie das dguas que sitiam e enlagam.

Ah. quisera eu ser levada por ondas encrespadas
i ilha do nunca e do bem-depois-de-amanhi

onde assomam sereias que nio querem ser fadas.

Mas a chuva cai e 0s sonhos enrijecem 1o sangue
a carruagem de Apolo procura os dominios de Pa

e eu me debato embalde, e mergulho no mangue.

10
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O naufrago 11

o da ilha
avisto
os meus sonhos
delirantes
a bordo de um barquinho
que some
poueco a po
devagar
na derradeira linha

do horizonte.

u

c o

Sao Paulo, 2008.



O naufrago 11

O naufrago
éoeu
cercado
os lados de outrem

por todos

Sao Paulo, 2008.
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Andityas

A canc¢ao do Mestre

Eu sou o Alfa e 0 Omega,
o principio e o fim,

a dor atras dos olhos e
a peste na plantagao.
Sou aquele que perdoa
e que expulsa demonios,
Sou o que possui e é
possuido, fecunda e

¢ fecundado.

Sou a fome dos
poderosos e a altivez
dos humildes. Sou
Leviata, sou Moloch

e sou Gabriel.

Cacei com a lanca de Nebro

e libertei os filhos de Saclas, o tolo.
Tenho trés faces escuras e

minhas esposas copulam livremente
com as feras no pasto. Fornicam

e sao penetradas. Geram meus

monstros, meus filhos.

Eu sou o Senhor das moscas.

o Convertido. o Encoberto.
Venho do éon de Barbelo,

o deus-quadruplo, o Primeiro,

o Impronunciavel. o Autogeno,

o YHWH que faz os fortes
camponeses do deserto tremerem

e chorarem como mulheres.

Eu trago a palavra e o siléncio,

a mordaga. a lira e o archote.

Sou o fuzilamento na noite espessa.
S0u 0 terror sem nome

e sou o que desobedece, o que

Celestial



sempre diz “nio”. Libertario
e libertino, sou a prostituta
dos deuses, sou a danacao,
sou Némesis e Diké.

Minha lei é a

cegueira da justica.

Minha vinganga sempre foi

e sempre sera terrivel.

Sou a unidade e a dispersio.
Sou o Nada. sou o esquecimento.
Sou o cinismo e a amargura.

a alegria, o crime e a inocéncia.
Sou a verdade. a mentira e o

que ha entre ambas.

Eu sou a raiva. mas a dogura
nao existe senao em mim.
Fui adorado em Eléusis por
jovens sacerdotisas nuas.
Tomei parte nos Mistérios,
nos cultos, embebedei-me
com sangue e vinho,
hidromel e esperma.

Contradicio era o meu nome.

Eu sou o Uno, o caminho,

o método, a via. Sou a paz,

o tumulto. 0 gozo e a ascese.
Minhas vidas se sucederam
desde sempre e estou presente
em cada suspiro. em cada pedra.
Minha morte vira, mas por

vontade propria. Nesse dia

haverd grandes cataclismos e horrores.

Eu sou Hierogamos, eu sou sagrado.



Antonio Ailton

SVP

Minha irma sentada na soleira da porta
levando as chibatadas de nosso pai, o Tita
“Mais uma putal!”, e jogava os tostoes

da passagem até a cidade mais proxima

O minha irma, por favor, me escreva
também
e me convide

para ir ver Paris
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Banheiro publico

Ha muito tempo no calgadio,

quer agarrar-se a um tino um fiapo

em que ainda reconheca sua dignidade

Desce ao banheiro publico, e disfarcadamente

como em oracio

vai ouvir as vacas, as potrancas, as cabritas

pelos sons de cada uma: carne mole, carne aberta, carne rija
depois se ajoelha e agradece: “6 Senhor

eu te agradego pelos campos, e por tuas filhas!”



Saliva

estou em pernas demais

serao 8 em muitas ruas

“por favor traga a cabega
quando volte do trabalho™

levanto parcos siléncios

ou: o cos de minha calga

(certas aldeias antigas

nunca tém & da noite)

chulés também sdo memdarias

quando lembram no abafado

acaros nunca se acalmam

botam rosas nos meus pés

ainda ha cama e trabalho

para onde irei logo mais

puxo a bagana do bolso

pra ser feliz na miséria

estrelas explodem gordas: ploft

vejo aftas, e céus



Carlos Nejar

Designagao

As coisas tém vida propria

quando ganham nome.

Néo importa, se os simbolos
nos chamam. E s6 na porta

dUS sentidos é que nos amaim.

E o tempo come de agar
eI N0SSa Mao.
E foi um homem

que desenhou no bojo

da caverna. bifalos,
plantas. frutos,

ou um trovao,

indo escrevendo

sonhos.

E o umbral desconhecido
¢ 0 de um menino
COm as vozes

que o guiam.

Tremem as pernas
por se moverem
atras. adiante,
quando idiomas
vou falando

e jamais cedo

aos genitivos.

S6 ao amor

chegando.

Guerras, secas,
tempestades:

as coisas tém
a idade

que bradamos.



E antes que envelheca,
estrangeiro,
medito sobre a areia.

E olho no oceano
as cheias e o peixe
que apanhei

com afiada faca
de uma estrela.

Comer, dormir

no vale.

E a descoberta
do fogo

ao bater

no seixo,

0 Se1X0.

E a centelha

da fome.

E procurei

meu povo.

Até ao abandono.

Ou aborrecer as coisas
para polir as sombras

e me sentir humano.

E com troncos
naveguei.

Fui sobre

a tromba da maré.
Atravessei
perigos,
tribos,
vinculos

e alcancei

a rocha

do equilibrio.



E prossegui adiante,
bebendo
numa fonte,

a saciedade.

E diante da memoria
e seu ruido tao moroso
de horas, vejo que ela
sabe de que lado
semear ou conter

a explosiao

de olores. habitos.

E a memoria de um

¢ de outro e outro.

E se assemelha

a uma teia o mundo.
Sem revés,

E as coisas se revelam
quando lhes

damos nomes.
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Cesar Teixeira

Cangao do filho exilado

Cabelos de sol girassois
nos meus dedos,

como luz parindo cegos
pincéis de Van Gogh,

ttero dissecado no peito.

Feto abortado em mim
(s6lido fantasma

de antigo santudrio).

Amar o vazio edificio,
um abismo de degraus
em rasante alma, trago
cabelos de raizes,

nervos no umbigo do sol.

Embalo ainda nos bracos
esse espaco vazio,
inseparavel asa de um
anjo aleijado

no alto do penhasco.

E atravesso o deserto
onde nio chegam cartas,
entio releio os estilhacos
e bebo o crepiisculo

aprisionado nas garrafas

(0 coragio € o ttero do pai).



Bilhete azul

As tragas
roeram tuas
cartas
na gaveta,
que parece
oficina
de consumir

amor.

S6 o teu
batom
(com Bavgon),
na capa
de revista
pregada

no banheiro,

t‘ﬁ(“ﬂ['li)tl.

Perdi
as aliangas.
mas guardei
na mala
o teu vestido
de naftalina
€ um coracgao

de isopor.

Para Marilyn Monroe
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O parto invisivel do poema

(para Maria José Aragao)

De ti ndo carrego o adeus,
mas a ferida exposta no peito
— insaciavel como uma rosa

pulsando entre punhais.

Néo cabes mais nas palavras,

e tanto é o abismo da lingua
que te recrio em siléncio

na fome convexa dos mendigos,

barro do teu verbo invisivel.

Tua auséncia, extraida a foice
em parto cesariano,

inunda o men coragao:
descobri que era uma estrela

essa luz entre os lengois.

Na falta de uma politica

de primeiros socorros para o planeta,
que este poema

(cujo tecido é de alma)

sirva de agasalho e hostia

aos famintos;

que, néo estando nas palavras,

sirva de trincheira e gaze

aos aleijados

— inclusive poetas sem patria.

E, para nao vé-lo queimado

em praca publica,

feito bandeira ou biblia execrada,
que seja posto no vértice

da mais alta montanha,

onde somente as nuvens

maltrapilhas



com suas bocas de borboleta

possam toca-lo,

como agora eu toco as tuas maos,
que brotam da terra umida
cheias de passaros e orquideas.




Couto Corréa Filho

Flamenco

E a garganta inconformada precipitando

no sonoro abismo o que expele
como uma cachoeira se desesperando

no expressionismo de sua pele

E o vomito visceralmente impuro
que encharca de som o vazio
deleite maior que o de Epicuro

fluente como o leito de um rio

E a vertente que ao vento esturra
seu grito de flama e estertor
como uma fera ferida urra

ao sair de si em seu clamor

E o terremoto surdo das guitarras
cujo epicentro se alastrou profundo
levado por seu canto sem amarras

ele abala os nervos do mundo



Balada de Dolores Ibarruri

Nio passarao
assim hasteara Dolores

a voz como bandeira

Nio passario
assim clamara Dolores

o corpo feito trincheira

Nio passario
assim teimara Dolores

do Passaro a mensageira

Nao passarao
assim lutara Dolores

contra Fascismo e caveira

Nio passario
assim ficara Dolores

da luta prisioneira

Nio passario
assim hospedara Dolores

seu nome em sua vida inteira

19



Lﬂj}i

O a tomatina

O a tomatina é nutriente
de gente com outra fome
alimenta desejos ocultos

sacia guerreiros infames

Estomagos sem agasalho
sentem seu desperdicio
mesmo assim ele explode
em rubros frutos maduros

Ha miolos espalhados

pelo impacto da explosio
provocada por quem banha
no sangue dos tomates mortos



Eduardo Jalio

Paisagem quimica

lamber o laudano do horizonte
minuciosamente

como se fossem os seios de brigite
cheios de orgulho e primavera
clandestinamente

apontados para o infinito

decididos a provocar a guerra

pelas pradarias do desejo
abandonando na suavidade do amanha
um gosto ocre de vinho e carne

|
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Estagao e fuga

dois anos de chuva em dois dias
dissolveram a cidade

traido

o coragao da tarde

dispensou

a musica organica do crepusculo
restou um siléncio inquieto
inundando o imaginario

sem razao nem claridade

o jeito foi partir

antes que o tempo aniquilasse

o sabor de um beijo

com a torrente impetuosa da saudade




Deserto

seguir

sem poder chegar

o0s olhos cerrados

contra a furia da lembranga
no bolso

um lengo de despedida
rasurado

com duas preces de amor
assirias

tranqiiilizando os passos

silenciando o pranto

todos 0s caminhos do mundo
podem nio ter volta
se nao houver origem

para reencanta-los
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Fernando Abreu

Os galos noturnos

Toda noite eles chegam

e realizam seu niimero circense
com algoddo doce e quase nenhum protesto
pela pouca robustez do drama

e tantas lagrimas dos palhagos

- meus gangsteres redimidos

(por isso mesmo com a cabega a prémio)

Um belo dia suprimiu-se o sol

as fronteiras ficaram mais confusas

com holofotes por toda parte

e comissarios disfar¢gados em mandarins

Foi ai que esses galos apareceram
sublimes e intiteis

Serdo poemas esses galos?
serdo agentes infiltrados?
serao minhas bem-aventurangas?

Ninguém sabe nada desses galos

mas toda noite eles chegam

e estao na crista

da onda de delirio que varre o meu bairro



Dessa nova espécte de velhice

Dessa nova espécie de velhice
onde o cinismo dava as cartas
estava farto e por isso me disse:

se € assim aqui me dispo disso

Sorvi a seco o travo e fui em frente
supondo legides em meu encalgo
mas apenas o siléncio me alcangava

ignoravam meu ousado passo?

Mal me vi nu de ossos ao vento
e ainda a meus tragos apegado
deixei que a fome fizesse o balanco

roendo o saldo até o bagaco

Por fim do fel desses escombros
emerge uma presenca sem alarde
menos ou mais que mera sombra

sob um sol sem sal que ja vai tarde

Se hoje me tenho como sou
e as vezes 0 que sou me paralisa
com surpresa recebo esse temor

sem oOdio. mas também sem amor
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Os kamikazes do aerosol

os kamikazes do aerosol riem de tudo:

do morto esquartejado suburbano

fatiado sobre o carro do ano

da namorada exposta de pernas abertas

que um escroto ex dinamitou via internet

do velho travesti e do conquistador barato

tracas roendo o social contrato

(god save the queen, gargalham as baratas
viva o Imperador, farfalham os cupins

56 0 mercado salva, ladainham os acaros)
Os kamikazes do aerosol riem de tudo:

dos novos tribunais da inquisicio

e do martirio de sio sebastido

da trajetoria das balas perdidas

até que elas lhes achem as vidas

dos militares e paramilitares

e esse pendao arrancado pelos ares

(navegar ¢ preciso, gemem as baleias
encalhadas
here comes the sun, riem amarelo os tigres
desdentados
nec spe nec metu, latinizam os elefantes

martirizados)

Os kamikazes do aerosol sao pecas raras
riem de tudo e nunca mostram a cara
viio tio fundo no afa de seu esguicho

que nem no lixo conseguem ser bichos



Fernando Braga

L'lmpasse

No principio tinha uma Maria
e um Luis; ambos incapazes:
ela, por ser louca;

ele, por ser crianga.

Mas entre o que seja absoluto
e relativo, ha um equinocio

entre a Franca e o Maranhao.

Os pobres de Sao Luis

nio andejam de ternos
sem cor, e esfarrapados,

e coletes com algibeiras,
nem se enobrecem

com sobretudos platinados

e rotos sobre os ombros;

nem usam flores murchas
nas lapelas dos descorados
paletds ou jaquetdes,

€ nem se cobrem

com chapéus furados

com tiras de sedas em volta
e com as abas

levemente quebradas;

Os pobres de Sao Luis

nio lagam gravatas e cachecois
nem usam sapatos

sem cadarcos e solas furadas.
nem levam jornais velhos
debaixo dos bracos

para se agasalharem do frio;
Os pobres de Sao Luis

nao tém filmes e misicas

para lhes contarem as vidas;




Estes, sim, sdo os tristes pobres de Paris!

Os pobres de Paris

nio andejam de pele e osso,

em trapos para lhes taparem as tripas,
nem se vergam

quando lhes sdo vergastadas

as vergonhas;

Os pobres de Paris

nio usam jornais apenas

para amainar o frio que nao ha,
mas escreverem eles mesmos

as noticias de suas historias,

€ Seus poemas sujos;

Os pobres de Paris

cheiram a perfumes caros,

tém a prepoténcia dos mediocres

e se iluminam com os pastiches

da liberdade. da igualdade e da fraternidade
que estiao para revolucionar a racionalidade;
os pobres de Paris se embalam

ao vento de palmeiras e salitres

e descansam ao sono solto da preguica.
enquanto um Martim Pescador

risca o céu da “Republica dos Becos™

a carregar no bico um peixe litirgico

como signo de que nao ha nada de novo

sob o sol do Eclesiastes.

Estes, sim, sdo os alegres pobres de Sao Luis!



JM Cunha Santos

Motel

O ménstruo da aurora em tom vermelho
repete-me abatido na vidraga
minha imagem em doé. ré. mi. coalha no espelho

o sol, lavando o rosto., vé e passa

E a manha. rebento do meu sono, afoito
me mudo para a limpada que acesa
crava minha sombra sobre a mesa

caneta e eu, poema, eterno coito

Saudades dela em mim como estrias
na pele — e como é duro remové-las

devassos, nos dormimos quando é dia

porque a noite, como cies lassos de orgia.
se ela faz suruba com as estrelas

eu vivo em coito anal com a poesia

(Ao poeta Zema Ribeiro)
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Cascas

Teresa e Sandra
usavam a mesma boca
na hora do amor

0 mesmo sémen

0 Mesmo sangue

a mesma vagina

e a mesma virgindade

Teresa se pendurava em fachos de luz

Sandra gostava de délares

Ambas consumiam homens
e carne moida

mulheres e algodao doce

Teresa nasceu de madrugada
Sandra nio nasceu
Nio nasceu nunca

Caiu de um ferimento



War

Eu quis ser poeta
Por questoes de saide publica

eu quis ser poeta

Nio quis ser advogado porque nio obedeco leis

E por causa desse chamego escroto com as estrelas

Nio quis ser jornalista
Porque nio estou interessado em mundos

| mernaos ainda no que neles acontece

Eu quis ser poeta
Para que as pessoas nio pegassem fogo

€ NAO esCOrresse pl‘[l‘l“t‘[l de suas carnes

Eu quis ser poeta
Pelo direito de vigiar jardins
e para trocar minhas valvulas

quando e onde bem entendesse

Eu quis ser poeta
Eu nio quis ser presidente

nem candidato a pastor de criminosos

Eu quis ser poeta e poeta o sou
dentro dos olhos fulminantes

do soldado raso que dispara contra mim
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José Chagas

Paisagem

(O amarelo
gira
ou gera
seu outro inundado

de sol

Aira da luz
circula
em redor do eixo
que move
a manha
maquina de flor

a construir paisagens

O azul olha
s0 de longe

com seu poder de horizonte



Constatagao

O siléncio é a verdade

que ninguém disse

a forma de ser das coisas

e a travessia Unica

que pode levar o homem a Deus

A verdade ndo é feita para a boca
e 0 ouvido ndo precisa escuta-la
para que o homem saiba

que é va

a matéria de seu destino
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Pasto

Nio sei da palavra
sendo que ela é
o quanto se lavra

de poesia e fé

Lavoura verbal
que o homem cultiva
puro cereal

de paz nutritiva



José Maria Nascimento

O prisioneiro

Quanta tristeza — Ezra — um homem humilhado!
As noites e os dias
Divididos em aflicoes

Com a caréncia do alimento

Ao teu ser enfraquecido.

A sede continua em meio as coisas aridas.
O requinte extravagante
Nos momentos de tortura.
Os canais sujos do teu rosto
Expressam dores vividas.
Quanta vergonha — Pound — um poeta oprimido!
As Nacoes Unidas
Condecorando carrascos,
Enquanto na Jaula dos Gorilas

O sol queima a tua pele.

Metropoles e provincias lancam fogos aos céus!
Nas igrejas e nos cafés
Comemoram o fim da guerra.
Somente tu — prisioneiro desnudo —

Nio vés os clardes na noite.

Sao Luts, 20/04/05

|
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Os exclusos

Um pouco abaixo das raizes dos ciprestes
Estdo os mortos,
Exclusos da luz e do vento.

Em outras eras foram sobras contempladas,
Agora — simples réstias
De um estrume raro.

Subiram as dguas sobre o cedro escarlate,
Cortado imaturo nas alucinadas matas.
Flutuam os caixdes

Nas salmouras empogadas

Tendo como lastro, ressequidos finos ossos.

Sete palmos famintos

Estracalham as rosas

Os lirios

Os cravos

Simbolizando o pranto dos que ficaram imunes
Apos tamanha queda.

Dolentes acordes nas torres se congregam
Quebrando o siléncio

Dos jazigos seculares!

Dia de Finados — hosanas mil a ressurreicéo.

Sao Luis — 12/05/05



Poema marinho

Quantas lampadas se acendem no ocaso
entre as paredes deste aquario!
Mar, fonte de lustres e vitrais,
na dorméncia das calcificadas ervas.
Soturnas cangoes das infindas maresias.
Aqui as pedras exibem suas raizes.

Navegam conchas em formato de estrela
pelos canais obstruidos da madrugada.
Vergam-se as algas, asas feridas,
sob 0 impacto permanente do quebra-mar.
Rebentos afloram em remanso de cardumes,
reflexos lunares formam tapetes.

Um entardecer de semente revela o fruto,
cantaros sem fundo, bilhas quebradas.

Aos milhares as sardinhas nadam
sobre o fino caule das hortaligas.

Nio prevalece a preamar nos confins do boqueirdo:

rotativo sarcofago dos navegantes.

Sao Luis, 16/03/05
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[Laura Amélia Damous

Claustro

Retenho a magia do pensamento
Absorvo a dor e
vomito
A palavra anseia pela

prisao



Dois de novembro

A xicara branca
me encara do
outro lado da mesa
um tigre esfacelou
meu rosto no
agitado sono de

meio-dia

as formigas fizeram
um novo caminho
da cozinha a sala

sem um unico volteio

meus dedos pesam
mais que nunca
e afundam junto

com o pudim no forno

eu tenho muito medo
de morrer

num dia feio assim

!
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Fora da tela

ndo posta em sossego
absorta
quieta
a minha
tropega pela alma
perambula desassossegada
insone
a minha melancolia
nao é

a de Diirer



Lélia Coelho Frota

O amor a flor da pele

O segredo de anos de vida

soprado no oco da pedra milenar.

Musgo medra sobre ele agora

estremece no vento.

Passa, passa, deixa para tras
a pele rugosa, lanhada de negro

das paredes solenes em ruina.

Elas contém agora
entre tantas outras
desconhecidas pedras
a perda do segredo,

sua dor.

A cabeca do santo ha mil anos mil
anos vé tudo,

preside a construgio gigantesca e grave
bordada na pedra.

Tudo escuta,

tudo aceita e recebe.

Seus ouvidos sdo grandes

para da ('l]lll]lllixﬁ(l.

Segredo, sagrado.

Entrega e sai caminhando. vai leve,
entrega ao mundo o que foi tao amado
sobre todas as coisas.

agora ar livre

por todos respirado.

A Wong Kar Wai
Ao Zé



Os materiais mais reles,

tabiques, cortinas de nailon,
camas de dobrar. flores de peliicia
em espacos comprimidos,
aviltantes do humano

ganham imprevista beleza
esverdeadamente rosa, fosca,

através do olhar do poeta.

Tornam-se mancha e formas

maravilhosas da memaria

janelas de basculante,

cortinas vermelhas a enfunar-se na estreiteza

de corredores petrificados de cimento armado
nas pensoes e hotéis sem qualquer estrela,

nas escadas carcerdrias de interminaveis subidas
e descidas com marmitas

de que o paraiso do amor fez paraisos.

Sobre tudo isso baixa a luz fortissima
da figura amada,

verdadeira constelacio do Cisne.

Além de fulgir sobre as coisas satélites

sua beleza é a tinica forma nitida e tanta

e tao rutila que transfigura o triste cendrio urbano
como 56 mesmo o amor pode fazer

na levada da erista do seu mar oceano.



Face a face

Flutuas na tela negra
estriada de sangue, rios,

flamulas.

Pagina. cristal liquido.
entre 0s 1eus mortos.

mim. contigo,

Anjos transitam na tela

da janela,

facilidade do habito.

facilidade do halito,

felicidade do calido.

de quem se deita ao nosso lado,

calado.

A miniecia da memoaria

hé tanto tempo dispensada.

£ . . -
A luz vem stbita de cima. catabase.
Agora as presencas sentam-se a mesa.
Sio, comigo, o que sio:

rupestre coracio,




[.eonor Scliar-Cabral

Alef

Com impeto os chifres rompem igneos
0s enigmas do tempo enquanto o escriba
sobre o papiro virgem reaviva

do fundo da memoria os vaticinios:

Carregaras na areia teus designios
para que a voz divina sobreviva
além do mar rompido a deriva,

cravando a ferro e fogo teus dominios.

Ao som inaugural de uma palavra
imprimiras a letra como um selo.

A parte evoca o todo e o elo lavra

as frases e a historia com que narras
como D’us te exortou em seu apelo

de fixares eternas as amarras.



Beit

Pelos portais da casa tens acesso
a lareira que espalha noite e dia
o calor protetor da mae judia

pelas quatro paredes do recesso.

Bragos em rotagio. lento processo
das retas na procura de outras vias
até se recurvarem, seios guias,

abrigo de outros simbolos impressos,

cunhados por escribas em tijolos.
em rolos, em papiros. pergaminhos.

Abédbada celeste. em seu colo.

em intimo convivio. as consoantes,
eternizando as falas em aninho,

retnem-se as vozes dominantes,




Guimel

Ultrapassas as portas. as {ronteiras
no lombo do camelo. Inconformada
ou perseguida. irrompes transformada,

cruzando o Mare Nostrum. companheira

de outras letras, fiel. a hospedeira.
Previdente, na bolsa armazenada.
a reserva vital purificada

borrifa para sempre as videiras.

Semicirculo, lua decrescente.
valores tripartidos submetidos

a0 gl"ﬁ[(l (lllh \'tl;_’iliﬁ pl'(lt‘lllillf'llli‘.

ora para tras, ora para frente,
alterando o tracado convertido,

ressuscitando angulos tangentes.



[.t(icia Santos

Lis a questao

em minhas veias

corre sangue mouro
sorriso nem choro eu nego
meias palavras nao digo
entrego o ouro ao bandido
o meu anel de ametista

a pista dos meus segredos
0s meus medos infantis

a minha cruz

o meu credo

minha caixa de brinquedos
promessa de ser feliz
agora ji nao sei mais

se me arrependo

ou se me rendo

o que vocé nao diz

nao aprendo
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Fado enjoado

haja lexotan

pra achar que é bom
dormir sem vocé
roncando ao meu lado
ainda bem que sou crista
que rezo toda noite

pra me livrar do pecado
vade retro

te esconjuro

coisa mais chata a tua
cantando

aquele fado enjoado

a tua boca no escuro
me procurando

me lambendo

me babando

como se fosse crianca
Deus me livre

guardar isso na lembranca



Antropofagia

os intelectuais de plantao

VA0 comer meu coragao

nao posso entrar em qualquer balada
sem antes ler a folha ilustrada

ela é que vai me dizer

o que fazer da minha ignorincia

os intelectuais de lapela

enfiam o dedo na goela

pra vomitar armgﬁmtia

os intelectuais de plantao

VA0 comer meu coracao

quantas estrelas deve ter um filme

pra me comover?

como & que se arquiteta

uma poesia concreta?

quem me ajuda na desconstrugio

de uma instala¢io sem pé nem cabega?

haja erudicio pra juntar as pecas

NA0 posso gostar sem pensar
mMas posso gozar sem trepar
divagar teorizar ludibriar

os intelectuais de luneta

s6 sabem tocar punheta



Luis Augusto Cassas

-

15

Poemas para iluminar o Trépico de Cancer

(fragmentos)

A Luz e ao Sopro
e a todos que lutam pela chama da vida.

A cangao do acelerador de particulas na constelagio de Cancer

Sou o acelerador de particulas:
apresento-me ao coletivo.
Sirvo a gloria da vida.

Mas cuidado: sou radioativo.
Minha missio: libertar o templo
invadido por aspides e bichos
e limpo restitui-lo ao espirito.
Coopero com o Altissimo:

0 griao-gerador.

Mas sirvo ao raio cientifico
que me adotou,

As entristecidas células
acelero o suicidio
a renascerem estrelas
sem a autonomia do vicio.
Apos passarem em meu fogo
em ouro os homens tornarao
redescobrindo o logos
que habita o coracao,
Quarenta sessoes
de f6tons no deserto
abririo as estacies
ao ser desperto.

E retornara Miguel
em tempo de revelacao
abrindo o prazo do céu
na luta contra o dragao.
Sou o acelerador de particulas:
sirvo a gloria da vida,
Conciliai-vos com tudo o que ¢ vivo.

Mas cuidado: sou radioativo.



Kundalini
151 .
As torres de ferro da Avenida Paulista
sao arvores eletronicas

a servico da comunicagio e da noticia.'

Mas quando olho-as em profundidade
(retornando das sessoes de radioterapia)
transformam-se em figuras bizarras:
grandes caduceus em ritos de alquimia.
Duas serpentes inversas entrelacadas
duplamente enroladas na espinha dorsal
oficiam o néctar da taca real

e banham as torres de pura energia.”

Repetir-se-ia na arvore do corpo
a arte de purificar o ouro
para escapar ao inaudito

que me roi as paginas do livro?

E fabricar o elixir benquisto
reciclando o veneno em antidoto
paginas de luz novos capitulos

em texto integral a ser vivido?

A noite — em seus ninhos e nichos —
as torres de ferro da Avenida Paulista

bombardeiam de luzes o infinito.

Sonho com mansas pombas
e o autor do jardim alquimico:

o Grande Espirito.

1 Antenas de radio e televisio. concentradas em torres localizadas em pontos altos de Sio Paulo. por

exemplo, a Avenida Paulista,

2 Iniciadas as sessves de radioterapia com o acelerador de particulas, comecei a ter estranhas visoes de

que serpentes (como no caducen de Hermes, depois caduceu de Esculdpio, emblema médico) subiam
selas torres da Avenida Paulista. A PhD em Fisica. Laura Ferrari. confirmou-me que a energia era da
I I &!

mesma natureza porque tudo é onda eletromagnética, variando apenas a intensidade. Mas o poema ja

estava concluido.



A cura

quando os olhos
daquele que é

absolutamente nada

chorarem pelos olhos
daquele que é
absolutamente todo

e as lagrimas claras
do absolutamente todo

lavarem os ciscos dos olhos

do absolutamente nada
entao veremos as claras

tudo absolutamente novo



Marcio-André
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Sets poemas sobre casas

j b
geodesia celeste —

algum traco de estrela nos tijolos

sobre as ondas no capinzal

o domador de brotos

morder lampadas

para soprar mercurio

e as antenas

‘Illii"(](] as casas se PHgUlﬂl]l nas pﬂ]'(’dt’ﬁ
[um embogo esconde portas nio feitas]

uma gérbera inesgotavel

desfolha um gesto de sol

a geologia da casa aferida no olho-osso da lua

2
0s gomos citricos de sua iris
[um aberto

rente ao céu]

as portas silex-folha o flior dos dias

[dobra edlia entre baldrame

e rua] —

a mulher dentro da casa: ttero num outro ttero

e a cidade-macuina
que emborea brincantes
em dleo de baleia e pedra

a histdria das damas

sodomizadas nas paredes



o déja vu é o mesmo instante numa outra possibilidade

para erguer a casa
antes ¢ preciso escolher o céu sobre ela

tomar o pulso do quintal ou do chio
3.
a casa ¢ 30% tijolos e 70% sonhos

casa-fruta

casa-mundo

a

cidade-mitose

cidade aerada [seu subterraneo

aleatorio]

a mulher na cozinha

tinha no cabelo o dobro da idade
fruta-falo em seu ventre

na ontologia dos detalhes

os utensilios tém parte com os delirios

a estrutura ossea da casa

ndo suporta vibragoes de realejo

4.

a casa nos respira

com seu torax de alvenaria
[ Inés

um tumor nas entressalas

a carambola-flor
frutificando no pomar de alguma rua antiga

as ruas enrugadas

nos desniveis das calcadas



uma anticasa hal»ila das casas

e uma outra casa habita em nds

5.
um tumor surgido na omoplata esquerda

bloco de laje alojado entre vértebras

uma gestacao de lampadas moidas
algo de entulho argila brita

e uma ingua de carne ao avesso do reboco

casa-medula

num engano de coluna

pedra-casa

no rim de um estranho emparedado por dentro

6.
claridade mineral da manha
oxigénio

ao contririo na anticasa
[0 espago-tempo represado no quintal antes - |

rasa oculta na dobra da luz
e uma arvore hem caleulada
no xadrez do perimetro

[jardim de gesso encerrado em gesso]
a casa ¢ uma pedra dobrada

casa-concava
matéria escura do branco

ali onde a luz inaugura a luz

as telhas mastigam umas as outras
guardam nos dentes antigo minério de nuvens
e uma estrela mecanica rangendo

o fim do mundo na lombada dos portées
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Reuben da Cunha Rocha

Balada para Tom Waits

Ouvi pela primeira

vez o arranhar do teu

rugido rouco

no toca-fitas de um carro em movimento

numa avenida vazia em Sao Paulo

a cidade saia de um coma —

o0 nome secreto dos feriados

figados ruins &

coracoes partidos

olhos que enxergam a noite
e o dom

de parecer invisivel

pelo qual agradeco
obrigado

Eu nunca perdi
a impressio daquela noite

sobre tua miusica

essa coletinea

de hinos do inferno
essa hinologia de anjos bodados

com que
aprendi

a permanecer esperto
mesmo de olhos

fechados



e que
nem sempre

a beleza
estd no lugar certo

e que ela nunca
10s acerta

no errado.
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Passagem de Celso e Pablo por Floripa
lembrando Robert Piva
cantando Cortazar

Morador Solitario da Lua
A Lua é o Bat-Sinal do Sol
Homens antigos
mastigam doencas novas
Passear ¢/ a Eternidade num
Céu de Gargonetes Graciosas
Cantar a Cangao do Afogado
Bolhinhas voando dos timpanos
Pequenas Hecatombes

na superficie do planeta



Logo Waly

Se decido descer a rua

onde moro as 5

a meio caminho da tarde

a meio caminho do morro

avisto: o alto do préoximo

morro ¢ umas casas brancas lambidas

por um resto de sol. E um amarelo de personalidade forte

vai ver ¢ isso que chamam tropical

um lance que podia ser cor de coisa podre

ou da mais alta realeza.

Parece que estou vendo a capa do teu livro, Waly

O Mel do Melhor

(foi o primeiro que li, eu comecei a te ler pelo fim. inclusive do teu)
impressa no excesso das coisas

assim parece que te ouco sempre (ue vejo tua imagem impressa
tua boca enormemente contente

tua alegria esparramada de palavras

tudo que tu escreve parece que foi escrito em CAPS

¢ como minha meméria guarda por exemplo

tu dizendo (aquela foi tua tltima

entrevista?) que demorava a publicar

nao por humilde anonimato

mas por DESMEDIDA AMBICAO de querer se tornar

tudo aquilo que ainda nio é.

Eu que desde aquela época sabia muito pouco

guardei essas coisas pra usar. Ou teu método LIGO A TOMADA
ABRO A JANELA ESCANCARO A PORTA. como tu diz no disco
de Jards Macalé

e isso pra mim ¢ verdade.

Sabe que nem me surpreendi contigo inaugurando Real Grandeza pro meu ouvido?
Antes dei um riso

que foi ficando mais e mais perplexo

até virar a ignicio dum texto sob o sol as 5

amarelo Real quase no final e ainda pleno.




Tu é Diabo do Dia, Waly

Batucada duma tarde quente interrompendo a pressa dos outros

Tu tem um jeito de sentir pressa que estd mais pra urgéncia

Linha de frente de linhagem anti-livresca em que te reconhego e que tu bem conhece
(reveja os retratos). Astiicia solar

que nem aqueles velhos jogando dominé desde a hora do almogo

Estudantes saindo no meio da aula pra um Incontroldvel Amasso e quando voltam
estio muito mais atentos

parece que a pupila dilata.




GRAZIELLA ANDREANI

TERRA DA MEMORIA

studos para os projetos Puoisas ¢ Pnostornos.



PHOSTOPHOS. Colagem, nanguim e pastel, /%






PHOSTOPHOS. Desenho em nan
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PHOIBAS. Desenho em nanquim, 2009.




PHOIBAS. Desenho em nanquim, 2008.



PHOIBAS. Desenho em nanquim, 2007.



PHOIBAS. Colagem, nanquim e pastel, 2008.
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Arserico Carnemro [Primeira Cruz. MA, 1945] é formado em Letras e. desde 2002,

edita o suplemento cultural e literario “Guesa Errante”, do Jornal Pequeno.

ALEKSANDAR Jovanovic [Subotica, 1950], tradutor e professor universitario, é doutor em
Semidtica e Lingiiistica Geral. Seus trabalhos mais recentes incluem as tradugoes
Nem santos nem anjos (20006), de Ivan Klima. Café Titanic (2008), de Ivo
Andritch. e os artigos “Danilo Kis: meméria, catdstrofe e vazio metafisico” (Revista
USP, v. 72, 2006-2007) e “Goldziher, hingaro das Ardbias” (Revista Tiraz, n. 1.
2004).

ALEKSANDER WAt [Varsévia. 1900 - Paris, 1967] ¢é prosador, poeta, editor e tradutor.
Siio obras de sua lavra, entre outras, Bezrobotny Lucyfer (contos, 1927). Wiersze
(poesia, 1957), Wiersze srodziemnomorskie (poesia, 1962). e Moj wiek. Pamietnik

mowiony (memoérias, 1981).

Axa Cristina CEsar [Rio de Janeiro, 1952 - 1983]. formada em Letras. mestre em
Comunicagio, traduziu poesia e escreveu para revistas e jornais alternativos. Sua
obra inclui A teus pés (poesia, 1982), Inéditos e dispersos (poesia, 1985) e Critica e
tradugdo (1999).

Ana Luiza Arvema Ferro, natural de Sao Luis. MA. é promotora de justica e professora

universitaria. I autora de Quando: poesias (2008) ¢ co-autora de Fersos e anversos

(2002).

Axprrvas [Barbacena, MG, 1979] publicou os livros de poemas Ofuscacaes (1997),
Lentus in umbra (2001), OS enCANTOS (2003), FOMEFORTE (2005) e A lgo
indecifravelmente veloz (2008). Traduziu Rosalia de Castro, Manuel Antonio. Juan

Gelman, Joan Brossa e poemas eréticos do Renascimento francés.

Antonto Aftton [Bacabal, MA, 1968] ¢ poeta. ensaista, professor da escola publica e
mestrando em Educagio. Além de antologias, tem publicados As habitacies do
Minotauro (2000) e Humanologia do eterno empenho (2003).
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Carvos Nesar [Porto Alegre, RS, 1939] é poeta, ficcionista, ensaista e procurador
de justica aposentado. Sua obra poética mais recente inclui A espuma do fogo
(2002), A arca da alianga (2004) e Tratado de bom governo (2004). E membro da
Academia Brasileira de Letras.

Cesar Terxerra [Sao Luis, MA, 1953] é jornalista, poeta e compositor. Sua produgio
literaria tem sido divulgada em cordéis, visando atingir a populacio carente. E
autor dos premiados “Poema de amor e alquimia sobre o Araguaia”, “Patriménio

cultural profano” e “Hostias de sal & paixao”.

Couro Corra Fino [Sdo Luis, MA, 1954] é curador independente e critico de artes
visuais. Publicou Bailado flamenco (1993) e Por Espanha (2006).

Czestaw Mivosz [Szetejnie, 1911 - Cracévia, 2004] foi poeta, ensaista, prosador,
critico e historiador literdrio, e tradutor. Sua obra poética inclui Poemat o czasie
zastyglym (1933), Trzy zimy (1936), Ocalenie (1945), To (2000) e Orfeusz i
Eurydyka (2003). Foi laureado com o prémio Nobel de Literatura em 1980,

Epuarpo Jrio [Sdo Luis, MA, 1971], poeta e jornalista, ¢ autor de Alguma trilha além
(2006). No final dos anos 1990, fez as fotografias do CD-livro XX/, do poeta Celso
Borges.

Fernanpo Asrev [Grajai, MA, 1965], poeta, formado em Jornalismo, ¢ autor de
Relatos do escambau (1998) e O umbigo do mudo (2003), além de organizador da
coletanea As melhores cronicas do claraonline (2005). Como letrista, tem parcerias

com Chico César, Chico N6, Zeca Baleiro e Gérson da Conceicio.

FernaNDo Braca [Sio Luis, MA, 1944] ¢ poeta, ensaista. cronista, advogado e pos-
graduado em Ciéncias Politicas. Publicou, em sua estréia, Siléncio branco (1967).

Também ¢é autor de O exilio do viajante (1982) e Campo meméria (1991).

Fernanno Mexpes Viaxva [Rio de Janeiro, 1933 - Brasilia. 2006] foi poeta e tradutor
de poesia. Sua obra inclui O silfo-hipogrifo (1978), Marinheiro no tempo: antologia

(1986) e A rosa anfractuosa (2004). além de traducoes de Victor Hugo e Quevedo.

GRAZIELLA ANDREANL artista plastica italiana naturalizada brasileira. alterna o uso
de virias técnicas e materiais como desenho. colagem. esculturas, pinturas e
instalagoes. Ja participou de diversas exposicoes coletivas e individuais no Brasil e

no exterior e langou o catialogo intitulado Phoiba & Phostophos.

Grazyna Drasik ¢ tradutora de poesia polonesa para o inglés e o portugués. Suas
traducdes foram publicadas em revistas literdrias e antologias no Brasil e nos
Estados Unidos. Traduziu para o inglés, em parceria com David Curzon. poemas de

Anna Kamienska (Astonishments: Selected Poems of Anna Kamienska, 2007).



Henrvk Siewierskr [Wroclaw, 1951], professor de Teoria da Literatura e Literatura "
Comparada, ensaista, tradutor e poeta, publicou, entre outros. Agostinho da Silva: 175
vida conversavel (entrevista, 1994), Jak dostatem Brazylie w prezencie (ensaios, '
1998). Historia da literatura polonesa (2000), Raj nie do utracenia. Amazonskie

silva rerum (ensaio, 20006) e Outra lingua (poesia. 2007).

IM Cunna Santos [Codé, MA, 1952], assim como o pai, Durval Cunha Santos, é poeta
e jornalista, autor de Meu calenddrio em pedagos (1978), O esparadrapo de marco

(1981) e Terceiro testamento (romance inédito).

Jost Cuacas [Santana dos Garrotes, PB, 1924], poeta, ji deu a lume mais de vinte
livros. Estreou com Cangao da expectativa (1955), publicou também Os canhies

do siléncio (1979) e A castragio dos anjos (1994).

Jost Maria Nascimento [Sao Luis, MA, 1940] é poeta. fotdgrafo e autodidata. Tem
doze livros de poesia publicados. dentre os quais, Células de esperanca (1960),

Turbuléncia (1995) e Encontros e aflicées na Zona de Sao Luis (2001).

Jost Santiaco Nauvp [Rio Grande do Sul, 1930] é formado em Letras Clissicas.
tradutor e professor universitario aposentado. Entre diversas obras publicadas pelo
autor, destacam-se Pedra azteca (1985), Antologia pessoal (2001) e Fabrica de

ritos (2008).

Laura AmELia Damous nasceu em Turiacu, MA. E autora de Brevissima cangao do
amor constante (1985). Arco do tempo (1987), Traje de luzes (1993) e Cimitarra

(2001).

Lfvia Coerno Frota. poeta e historiadora de arte. nasceu no Rio de Janeiro, onde
sempre viveu e trabalhou. Sua obra poética inclui Jeneza de vista e ouvido (1986),
Brio (1996), Fruit (2008. Ed. Les Arétes, France).

Leonor Scriar-Casrar [Porto Alegre, RS, 1929] é professora aposentada e pesquisadora
do CNPq. Sua obra poética inclui Romances e cancées sefarditas (1990), Memdrias
de Sefarad (1994), De senectute erotica (1998) e O sol caia no Guaiba (20006).

L¢cia Santos [Arari. MA, 1964] é escritora e trabalha com poesia falada e teatralizada.
Possui trés livros de poemas publicados, Quase azul quanto blue (1992), Batom
vermelho (1998) e Uma gueixa para Bashé (haicais, 2006). Como letrista. ¢

parceira de Zeca Baleiro e Nosly, entre outros.

Lufs Augusto Cassas nasceu e mora em Sio Luis do Maranhio. desde 2 de marco de
1953. Gosta de contemplar a Unidade, mesmo reconhecendo a fragmentariedade

da Vida. Tem 14 livros de poemas publicados e um neto, Gabriel.




Lufs Carvos Parraguiv [Lourenco Marques, atual Maputo, Mocambique, 1953] é
escritor, roteirista/argumentista e jornalista. E membro fundador da Agéncia de
Informacio de Mogambique e do Instituto Nacional de Cinema. Sua obra inclui
Mongao (1980). Lindemburgo blues (1997) e O osso concaro (2005).

Marcero Parva pe Souza [Brasilia, 1971] é professor de Teoria da Literatura e
Literatura Brasileira e tradutor. Publicou, entre outros, Teatr niepokoju. Studium
porownaweze dramaturgii Stanislawa Ignacego Witkiewicza i Oswalda de Andrade
(2001). Czestaw Milosz: nao mais (antologia poética em parceria com Henryk

Siewierski, 2003). Jacopone da Todi: flagelo e amor ( antologia poética, 20006).

Marcia S5 Cavarcante Scuusack [Fortaleza, 1957, mestre e doutora em Filosofia,
vive na Suécia desde 1999, onde é professora universitaria. Ja traduziu Martin
Heidegger, Friedrich Holderlin e F.W. Schelling. Além de artigos e ensaios, sua obra
mais recente inclui Para ler os medievais: ensaio de hermenéutica imaginativa

(2000) e Dissonanskrift (2004).

Migcio-Axpré [Rio de Janeiro, 1978], poeta, tradutor, ensaista, compositor e violinista,
publicou os livros Movimento perpétuo (2002). Intradoxos (2007) e Ensaios
radioativos (2008). Tem trabalhos publicados em revistas e antologias de diversos
paises.

MiroN Biaroszewskr [Varsovia, 1921 - 1983], poeta, prosador e dramaturgo. publicou.
entre outras, as seguintes obras poéticas: Obroty rzeczy (1956), Mylne wzruszenia
(1961), Poezje wybrane (1976).

Nerson Ascuer [Sio Paulo, 1958] é poeta, articulista e tradutor. Tem traducées de
W. H. Auden, Lawrence Ferlinghetti e Piichkin. Sua obra poética inclui Ponta da
lingua (1983), Algo de sol (1996) e Parte alguma (2005).

Reciva Przysycien [Curitiba, PR, 1949] é tradutora e professora de Literatura. Tem
artigos sobre poesia em coletineas e periddicos, entre eles “A geografia poética

brasileira de Elizabeth Bishop” e “Wislawa Szymborska e o declinio do século”.

Reusen pa Conia Rocna [Sio Luis, MA, 1984] tem narrativas e poemas publicados
nas revistas Cult e Autofagia (BH) e tradugées para o jornal Casulo (SP). Mora em
Floriandpolis, onde pesquisa e traduz poesia norte-americana. e se dedica a longas

caminhadas.

Stanistaw Baraxczak [Poznan, 1946] é poeta, tradutor, ensaista e critico literdrio.
Sua obra poética inclui Korekta twarzy (1968), Jednym tchem (1970), Thptyvk =
betonu, zmeczenia i $niegu (1980), Podroz zimowa (1994) e C, hirurgiczna precyzja
(1998).



Stanistaw Grocuowiak [Leszno, 1934 — Varsévia, 1976]. poeta, dramaturgo, prosador —

e publicista, é autor de. entre outros livros, Ballada rycerska (1956). Menuet = 177
pogrzebaczem (1958), Rozbieranie do snu (1959), Agresty (1963) e Nie bylo lata
(1969).

Tapeusz Rozewicz [Radomsko, 1921] é poeta, dramaturgo e prosador. Sua obra poética
inclui Niepokoy (1947). Czerwona r¢kawiczka (1948), Poemat otwarty (1956), Nic

w plaszczu Prospera (1963) e Zawsze fragment. Recycling (1998).

Trmorevsz Karvowicz [Zielona. 1921 - Chicago, 2005], poeta, dramaturgo, ensaista,
publicou os seguintes titulos de poesia: Zywe wymiary (1948), Kamienna muzyka
(1958), Odwrocone swiatlo (1972) e Stoje zadrzewne (1999).

Wistawa Szymporska [Bnin. 1923]. € poeta, ensaista, critica literdria e tradutora.
Sua obra poética inclui Dlatego zyjemy (1952), Pytania zadawane sobie (1954),
Wolanie do Yeti (1957). Sal (1962). Wielka liczba (19706). Ludzie na moseie
(1986), Koniec i poczqtek (1993). Chwila (2002) ¢ Ryvmowanki dla duzvch d=ieci

2003). Foi premiada com o Nobel de Literatura em 1996,
I

WitoLp Gomsrowicz [Maloszyce, 1904 — Vence, 1969). prosador e dramaturgo.
publicou, entre outras obras. Ferdydurke (romance, 1937), Iwona, ksigzniczka
Burgunda (teatro, 1938). Trans-Atlantyk (romance, 1953). Slub (teatro, 1953),
Bakakaj (contos, 1957), Pornografia (romance, 1960), Kosmos (romance, 1965).
Dziennik (diario em trés volumes, 1957, 1962 e 1966) e Operetka (teatro. 1966).

Zwicxiew Herserr [Lwow, 1924 - Varsévia, 1998] foi poeta, dramaturgo e ensaista.
Sua obra poética inclui Struna $wiatla (1956), Hermes, pies i gwiazda (1957),
Studium przedmiotu (1961), Pan Cogito (1974), Raport = oblezonego miasta i inne
wiersze (1983). Elegia na odejscie (1990) e Epilog burzy (1998).

Zmiexiew Wépkowski [Badkowo, 1958]. doutor em Literatura Comparada e tradutor
de obras literarias. ja lecionou inglés na Europa e na Africa e trabalhou como

intérprete e tradutor para diferentes organiza¢oes internacionais.
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